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PRESENTACION

IMAGINARIOS Y REPRESENTACIONES SOCIALES SOBRE LO URBANO: ENTRE LOS SENTIDOS

DE LAS MATERIALIDADES Y LAS EXPERIENCIAS EN LA CIUDAD

Paula Vera!
Yutzil Cadena Pedraza?

Luis Guillermo Torres Pérez?

En los ultimos afos somos testigos de un crecimiento significativo de los estudios sobre la
ciudad y los fendmenos urbanos que encuentran, en los imaginarios sociales y/o las
representaciones sociales, una perspectiva viable para desplegar interrogantes y senderos de
comprension de diversas problematicas sociales.

El camino en los estudios sobre imaginarios urbanos inaugurado en la década de 1990 por
Armando Silva (1992) y Néstor Garcia Canclini (1997), se fue renovando en las tltimas
décadas. Los aportes de autores como Alicia Lindon y Daniel Hiernaux (2006, 2012) desde
la geografia humana o de Ariel Gravano (2015) en la antropologia urbana, fueron afirmando
las bases de esta perspectiva que tiene tanto de compleja como de estimulante.

Desde este enfoque, el estudio sobre lo urbano, desde sus imaginarios y representaciones,
nos convoca a descubrir el encuentro de la subjetividad con la ciudad, que en términos de
Silva (1992) posibilita un espacio vivo, interiorizado y proyectado por los grupos sociales,
quienes la habitan, la recorren, entran en didlogo con ella y la reconstruyen desde la imagen
urbana. Reflexionar lo urbano, en el contexto de las dinamicas de las ciudades
latinoamericanas, nos plantea nuevas perspectivas sobre los procesos de construccion social,
en donde se hacen presentes entramados de sentidos, que a lo largo de la historia, legitiman
o disputan el valor de los elementos fisicos y simbolicos de la urbes (Vera, 2019). De este
modo, se hace cada vez mds pertinente el estudio de lo urbano desde sus imaginarios y
representaciones porque permite interpretar la capacidad humana para crear mundos posibles

a partir de las significaciones y sentidos.

! Dra. en Ciencias Sociales y Humanas (UNQ) y Lic. en Comunicacion Social (UNR). Investigadora Adjunta
de CONICET- Universidad Nacional de Rosario (Argentina)

2 Dra. en Ciencias Antropologicas (UAM-I), Mtra. en Estudios Sociales de la Linea de Estudios Laborales y
Lic. en Antropologia Social. Investigadora posdoctoral por CONACYT- Instituto de Investigaciones Sociales,
Universidad Nacional Autonoma de México (México).

3 Candidato a Doctor en Educacion (UPN) y a Doctor en Didacticas Especificas (UV), Lic. en Ciencias Sociales
(UPN). Investigador del Grupo Geopaideia - Universidad Pedagogica Nacional (Colombia)
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El I Seminario Internacional y III Seminario Colombiano en Imaginarios y Representaciones
Sociales realizado en 2020 asi lo evidencia. Este libro, que recoge varios de los trabajos alli
expuestos y discutidos, nos permite actualizar y conocer algunos objetos de estudio y casos
especificos que demuestran que los estudios sobre la ciudad latinoamericana apelan a la
dimension simbdlica para intentar comprender las capas de sentido que la componen a modo
de palimpsesto (Gravano, 2015).

En sintonia con lo que plantean diversos autores, entre ellos Lidia Girola (2012),
consideramos que entre los imaginarios sociales y las representaciones sociales existe una
relacion de complementariedad y diferenciacion. Son conceptos con bases tedricas y
epistemologicas diferentes pero que, al concentrarse en indagar la produccion, la circulacion,
la reproduccion y/o la disputa de los sentidos socialmente construidos, van reforzando
vinculos y didlogos tedricos y metodoldgicos. De esta manera, Girola va a sostener que la
principal diferencia entre ambas categorias reside en el nivel de abstraccion, siendo las
representaciones sociales constructos de sentido mas accesibles que los imaginarios sociales.
Estos ultimos adquieren un nivel de abstraccién mayor y su identificacién y analisis implica
una tarea de investigacion profunda y minuciosa que, en muchas ocasiones, puede verse
dinamizada por el estudio de las representaciones sociales como puertas de acceso a los
imaginarios sociales.

El libro se estructura en dos partes que proponen ordenar, de algun modo, distintos puntos de
vista sobre las investigaciones con y desde la perspectiva de los imaginarios y
representaciones sociales. Como toda seleccion, esta también es arbitraria, y en muchos casos
los textos podrian convivir en una y otra secciébn ya que, como sabemos, los imaginarios
sociales se expresan tanto en esa ciudad construida con los distintos elementos que la
componen, como en las practicas y experiencias urbanas que otorgan densidad a la ciudad
vivida y percibida.

La primera parte se refiere a los sentidos sociales atribuidos a las materialidades urbanas. Es
decir, aquellos objetos, artefactos, infraestructuras, edificios, monumentos, etc... que, a través
de su estudio, permiten dar cuenta de los imaginarios sociales urbanos que se acoplan y se
sedimentan en ellos y que pueden resignificarse a través del tiempo (Vera, 2019). Porque,
como menciona Alicia Lindon (2008), s6lo en los individuos adquieren presencia viva en la

medida que son los habitantes de la ciudad quienes estan implicados en los procesos de
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generacion, construccion, transformacion, movilidad o circulacion de los elementos que
componen las materialidades urbanas.

En esta seccion, vamos a encontrar trabajos que abordan este eje desde las representaciones
sociales. Tal es el caso del capitulo de Sheila Ferniza Quiroz y Jesus Manuel Fitch Osuna
que abordan las representaciones de la densidad urbana en medios de comunicaciéon y su
relacion con la verticalidad de las edificaciones en el caso de Monterrey, México. Los autores
realizan una aproximacion documental y un andlisis discursivo sobre la densidad en el medio
de comunicacion seleccionado para el estudio. A partir de este trabajo se concluye que la
representacion de la densidad se relaciona fuertemente con los edificios verticales,
invisibilizando otras morfologias que permitirian un desarrollo denso y compacto que podria
tener mayor aceptacion ante la opinion publica. De tal manera que la predominancia de la
narrativa de actores con poder medidtico genera, segin Quiroz y Osuna, que este modelo
actual de representacion de la densidad urbana se reproduzca, legitime y torne hegemonico.
A continuacion, Luis Meyer describe la manera en la cual los muros, dentro de los espacios
urbanos, se constituyen en elementos que expresan simbolismos, significados, imaginarios y
representaciones. Con este propdsito propone, desde una perspectiva conceptual y artistica,
una interpretacion simbolica y significativa de los muros de la ciudad de Lille, Francia, lugar
donde se desarrolla la investigacion. Mediante el anélisis de una encuesta y la interpretacion
de los muros, se develan los relatos, las narraciones y las relaciones de la triada muro-
imaginario urbano-arte, para asi establecer una clasificacion de los muros en: muro-matriz,
muro-cortina, muro-papel, muro-collage y muro-huella. De esta manera, se establecen los
vinculos entre los muros, la identidad urbana y los imaginarios urbanos, donde los primeros
poseen una connotacion plastica, conceptual y grafica y son la materializacion de la
hibridacion de los relatos urbanos.

Luego encontraremos un trabajo que pone en tension los imaginarios sociales y la
colonialidad. Moénica Rivera y Eloy Méndez presentan un andlisis de las construcciones
histéricas y simbolicas referentes al imaginario social que se construye en torno al Cerro de
Monserrate en la ciudad de Bogoté, Colombia. Interpretando una arraigada tradicion colonial,
los autores argumentan que Monserrate se constituye en un espacio en el que convergen los
imaginarios de la colonialidad junto con los rituales y las practicas del consumo y del habitar,
como manifestaciones de las pugnas y las sobre-escrituras del espacio. De esta manera, tanto

la funcion dada al Cerro, como las construcciones dadas a partir del lenguaje, permiten
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identificar varias narrativas referentes a este espacio que lo denominan como un hito espacial
e historico dentro del conjunto urbano de la ciudad. Las narrativas mencionadas se refieren
al mito fundacional otorgado por las comunidades Muiscas originarias, al cual se sobreponen
las narrativas coloniales y cristianas, posteriormente las narrativas sobre el nacionalismo y el
progreso y, finalmente, las referidas a las del turismo. De esta manera, desde una exploracion
bibliografica, los autores dan cuenta de cémo las construcciones sobre el espacio, dadas por
la herencia colonial, y actualmente por el turismo, permean los imaginarios sociales del Cerro
de Monserrate.

Por ultimo, para cerrar esta seccidon contamos con un capitulo que pone el foco en lo urbano
y la pandemia. El texto de Cazzolli, Espoz, Stang y Vaccaro, recupera un acervo de
investigaciones propias sobre el proceso de patrimonializacion de la centralidad historica de
la ciudad de Cordoba (Argentina) pero en tensidon con las nuevas intervenciones desarrolladas
en los espacios publicos traccionadas por el contexto de la pandemia COVID-19. De esta
manera, se analiza como la pandemia opera como retdrica de accion que se articula a un
entramado de representaciones sociales sobre la ciudad que, al estar mediatizados, configura
también cierto modo de vivir y experimentar la ciudad. En su estudio emerge la
representacion de la ciudad sustentable como principal argumento de legitimacion de las
intervenciones urbanas en 2020, discurso que se materializ6 en espacios concretos y las
imagenes mediatizadas orientando los sentidos de la ciudad turistica y patrimonial de cara a
la pos pandemia.

La segunda parte del libro se concentra en aquellas representaciones sociales e imaginarios
urbanos que ponderan el punto de vista ciudadano. Podemos arriesgarnos a afirmar que se
trata de la perspectiva mas explorada en el campo de los imaginarios urbanos abierto por
Armando Silva (1992) y Néstor Garcia Canclini (1997) que, desde epistemes diferentes,
intentaron poner el eje de indagacion en como los ciudadanos perciben, experimentan, dotan
de significacion a la ciudad y lo urbano. Y es a partir de alli, que las personas orientan su
vida practica, como nos advierten Daniel Hiernaux y Alicia Lindon (2012).

Para introducirnos a esta seccion, el capitulo “El imaginario urbano de la comunidad a través
de los actores sociales” de Rafael Alejandro Tavares, abarca la forma en que la comunidad,
como categoria social, constituye e influye en los imaginarios urbanos que se construyen
desde las subjetividades, intersubjetividades y experiencias propias de los actores y los

grupos sociales. Esta reflexion se fundamenta en las percepciones y las vivencias de los
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sujetos que se convierten, para el autor, en el sustento de los imaginarios colectivos. Tavares
realiza un recorrido conceptual para dar cuenta de las interacciones que influyen en los
imaginarios al interior de las comunidades. Lo anterior a partir de la interpretacion de las
interacciones y las percepciones urbanas en dos estudios de caso que fueron representados
en mapeos de redes de pertenencia y significancia.

Sandra Valeria Ursino presenta un trabajo de comprension del imaginario urbano industrial
de dos ciudades medias (Berisso y Ensenada) en donde se radica la empresa YPF, a partir de
la identificacion y andlisis de las representaciones socioespaciales de los trabajadores y ex
trabajadores de la Refineria YPF-La Plata. Conjugando nociones como identidad, barrio y
vida cotidiana, la autora revela la centralidad que tiene la actividad laboral en la vida urbana
cotidiana de estas ciudades, reconstruye el palimpsesto urbano que las compone y diferencia
el imaginario urbano institucional del de sentido comin que imprimen significaciones
diferenciales en los modos de apropiacion simbolica y material de los espacios analizados.
Por tltimo, el trabajo de Sandra Canales toma en consideracion la influencia del contexto en
los procesos de socializacion para dar cuenta de las representaciones sociales que las
estudiantes de Trabajo Social de la Universidad Auténoma del Estado de Hidalgo poseen
sobre Pachuca. Desde una perspectiva sociologica, se presentan los conceptos, los elementos,
las dimensiones, las corrientes y las funciones de las representaciones sociales, ademas de
las caracteristicas morfologicas y demogréficas de la ciudad de Pachuca para ubicar al lector
en el contexto de investigacion. Respecto a la metodologia, partiendo de los aportes de Arbic,
se emplean los dibujos de la ciudad y un cuestionario con preguntas complementarias. La
interpretacion de los instrumentos se presenta por medio de redes semanticas y la
caracterizacion de los limites y elementos que componen la imagen de la ciudad, que
evidencian los elementos constitutivos de las representaciones sociales de la ciudad y su
importancia en el &mbito educativo.

En sintesis, a lo largo del libro veremos un entretejido de casos, objetos y actores sociales
que se iran desplegando por distintos lugares, por diversas ciudades, en su gran mayoria
Latinoamericanas, y que nos ofrecen entradas posibles para avanzar en la comprension de la
dimensioén simbolica e imaginaria de la vida urbana. Dicha comprension se desarrolla, como
lo menciona Cadena (2017), a partir del analisis de los diversos procesos desde diferentes
enfoques y dimensiones, lo que permite, segiin Torres (2016) entender los imaginarios y las

representaciones sociales sobre lo urbano, como puentes entre las realidades fisicas, las
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interpretaciones mentales, los significados y las experiencias nacidas en el seno de las
relaciones subjetivas e intersubjetivas respecto a la ciudad.

Para finalizar, queremos agradecer a la Red Iberoamericana de Investigacion en Imaginarios
y Representaciones (RIIR) por generar espacios de intercambio, discusion y difusion que

promueven las reflexiones sobre este apasionante campo de estudios.
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REPRESENTACIONES DE LA DENSIDAD URBANA EN MONTERREY, MEXICO

Sheila Ferniza Quiroz*

Jesis Manuel Fitch Osuna’®

Introduccion

La densidad es un componente en el desarrollo de las ciudades que tiene diversas aristas. Es
una unidad de medicion que determina la cantidad de poblacién o de viviendas en un
territorio, y es un lineamiento regulado por los gobiernos locales en los planes de desarrollo
urbano para establecer rangos de crecimiento de la ciudad. Mas alld del componente
cuantitativo, la densidad también es interpretada y representada con caracteristicas de
morfologia particulares.

Las ciudades mexicanas han tenido en las tltimas décadas, un crecimiento horizontal y una
expansion sin precedentes. De 1980 al 2010, la poblacion se duplicé mientras que el area
urbana se multiplico por siete (SEDESOL, 2012). Este crecimiento desproporcionado de la
superficie urbanizada respecto a la poblacion, tiene como consecuencia directa, la reduccion
de la densidad.

Al disminuir la densidad en las ciudades, se aumenta el consumo de territorio per capita. Lo
que vuelve mas costoso el mantenimiento de las infraestructuras publicas. A ello se suma un
desarrollo zonificado que separa la vivienda de los lugares de empleo, equipamiento,
comercio y servicios, aumentando las distancias de viaje y los costos asociados a la
movilidad, y reduciendo la eficiencia de medios de transporte distintos al auto.

Para mitigar las consecuencias asociadas a la expansion urbana, existen estrategias para la
redensificacion en areas ya urbanizadas o para nuevos desarrollos. Una de ellas es el
Desarrollo Orientado al Transporte, que consiste en aprovechar las infraestructuras de

transporte publico masivo como el sistema metro, de tranvia o las lineas de BRT y aumentar
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la capacidad de edificacion y la densidad en los predios cercanos a las estaciones de estos
transportes.

En la ciudad de Monterrey, en México, se implemento esta estrategia desde el afio 2014 en
un poligono del centro de la ciudad, la zona mas abastecida de transporte publico masivo. El
resultado a la fecha ha sido la construccion de torres de vivienda, oficinas, comercio y usos
mixtos, con una estimacion de més de 6,000 nuevos departamentos.

Aunque la densidad puede tener diferentes formas, en Monterrey, las representaciones de la
densidad se asocian al desarrollo vertical. Los discursos y las imagenes de los gobiernos, las
desarrolladoras inmobiliarias y los medios asi lo comunican. Esta vinculacion de la
verticalidad con la densidad se ha convertido en una barrera para la densificacion a través de
otras formas urbanas, como la vivienda en bloque, limitando el desarrollo en una gran parte
de la ciudad a zonas de vivienda unifamiliar.

El objetivo de este trabajo es establecer si los discursos y las imagenes de los actores
involucrados en el desarrollo de la ciudad vinculan la densidad con la verticalidad. A partir
de esto, se plantean las siguientes preguntas: ;Quiénes son los actores que hablan de la
densidad en la ciudad? ;Existe una relacion entre la mejora de la ciudad y los desarrollos
verticales en la narrativa editorial de los medios de comunicacion? ;Predominan las imagenes
de desarrollos verticales en la publicidad de las desarrolladoras inmobiliarias?

Para responder las preguntas se analizé el suplemento “Bienes Raices™ del periddico local El
Norte. El suplemento es de edicion semanal y se revisaron las 52 ediciones del ultimo afio,
que comprende del 6 de octubre del 2019 al 20 de septiembre del 2020. Se analizaron las
notas en donde se mencionaba la palabra “densidad” para determinar quién y en qué contexto
la menciond; también se analizaron los titulos de las notas del suplemento para determinar si
existe una relacion entre la mejora de la ciudad y el desarrollo de edificios verticales. Y, por
ultimo, se realizé un inventario de imagenes de publicidad relacionada con el desarrollo
inmobiliario evaluando si presentaban o no imdgenes de edificios verticales.

Se parte del concepto de Amos Rapoport (1975) acerca de la densidad como un concepto
complejo que se integra no solo de las caracteristicas del entorno construido sino también de
las percepciones que de ella se tienen. Asi como el andlisis de las representaciones desde un
enfoque procesual en el que se identifica el contenido que de la densidad se realiza en el

contexto actual de Monterrey. Se utilizan metodologias de analisis del discurso para
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responder a las preguntas sobre los actores que hablan de la densidad y sobre los titulos de
las notas.

Al analizar la informacioén antes mencionada se encontrd que en la publicidad inmobiliaria
predominan las imagenes de desarrollos verticales. En los titulos de las notas publicadas por
el periddico sobre desarrollo inmobiliario, se relaciona que los edificios son la causa de que
mejore la ciudad. Y en el andlisis de las menciones a la densidad, son principalmente las
autoridades locales quienes hablan del tema, y se enmarcan en la promocion de que haya mas

edificaciones que aprovechen las posibilidades de los lineamientos asociados al DOT.

Desarrollo urbano en Monterrey

Monterrey es una ciudad industrial, capital del estado de Nuevo Leon, en el noreste de
México. Es la tercera ciudad con mayor poblacion del pais con cerca de 4.7 millones de
habitantes con una tasa de crecimiento anual promedio de 2.2% (CONAPO, 2018). Esta
ciudad, al igual que otras del pais, tuvo una expansion de la mancha urbana a un ritmo mayor
que su crecimiento de poblacion que refleja un modelo de ciudad discontinua, dispersa y de
baja densidad.

Una de las principales causas de la expansion urbana en México ha sido la politica de
vivienda. Desde la segunda mitad del siglo veinte y relacionada con el crecimiento urbano,
la vivienda en México ha sido un elemento fundamental en el desarrollo de las ciudades y su
forma. El ritmo de crecimiento provoco una presion sobre el abasto de vivienda, y de 1980 a
2010, las viviendas en las localidades con més de 5,000 habitantes se multiplicaron por 2.3,
pasando de 7.5 millones a 24.7 millones (INEGI, 2019). Sin embargo, el enfoque se
concentr6 en la cantidad de unidades habitacionales predominantemente en desarrollos de
vivienda unifamiliar en las periferias, sin considerar factores como su ubicacion en la ciudad
y las consecuencias de la baja densidad y accesibilidad a lugares de empleo.

El patron de expansion urbana cambi6 a partir de dos modificaciones a las leyes en el pais en
los afios noventa, por un lado las reformas agrarias que permitieron la division y la compra
venta de las propiedades ejidales y comunales; y por otro lado, los cambios en las politicas
de vivienda y en particular de las instituciones federales que atendian el tema, al pasar de ser
integradoras del proceso de abastecimiento de la vivienda incluyendo su ubicacion, disefo,
construccion, supervision, asignacion y subsidio a ser predominantemente organismos

financieros dejando el resto de actividades al mercado privado (Pradilla, 2017).
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La decision de ubicacion de las viviendas fue determinada por los gobiernos locales a través
de los instrumentos de ordenamiento del suelo y, sobre todo, por las desarrolladoras
inmobiliarias que detonaron la construccion sin precedente de vivienda en la periferia de las
ciudades en donde la tierra es mas barata y abundante pero desconectada y alejada de
equipamiento, trabajo, transporte y servicios complementarios a los usos habitacionales. Con
la apertura de los mercados, la expansion urbana descontrolada y la falta de capacidades
instaladas a nivel municipal para la planeacion urbana, los desarrolladores inmobiliarios han
marcado la pauta del crecimiento y desarrollo de las ciudades.

En los ultimos afios, se han desarrollado politicas publicas federales que buscan mitigar y
revertir los efectos de la expansion urbana a través de ciudades compactas y densas. Estos
conceptos se incluyen en documentos oficiales como la Ley General de Asentamientos
Humanos, Ordenamiento Territorial y Desarrollo Urbano y el Programa Nacional de
Vivienda que orientan hacia el desarrollo de planes y programas locales que promuevan la
densificacion de las ciudades, asi como la localizacion de subsidios a la vivienda en zonas
intraurbanas.

Aun con estas medidas, las reservas territoriales para la vivienda de interés social, se han
concentrado en mayor medida en las periferias e incluso fuera de los perimetros de
contencion urbana establecidos como limite a la urbanizacidon para mitigar la expansion.
Nuevo Leodn es el estado con mayor cantidad de reservas territoriales para vivienda con cerca
de 30,000 hectareas, casi triplicando al segundo lugar, sin embargo, la mitad de estas reservas
territoriales, se encuentran fuera de los limites de contencion (Davis, 2016).

En el nivel local, el municipio de Monterrey ha promovido desde el Plan de Desarrollo
Urbano del municipio de Monterrey la estrategia DOT o Desarrollo Orientado al Transporte,
delimitando una zona en el centro de la ciudad en donde existen normativas particulares de
desarrollo urbano orientadas a una mayor densidad y aprovechamiento del suelo dada la
cercania con el sistema de transporte metro. La regulacion DOT ha detonado una
construccion sin precedentes de desarrollos verticales que han reconfigurado la morfologia

del centro de la ciudad.
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Desarrollo Orientado al Transporte

El municipio de Monterrey es la capital del estado de Nuevo Leodn, y el que concentra la
mayor cantidad de poblacion en el estado. El municipio presentaba una tendencia de
crecimiento hasta el periodo comprendido entre 2010 y 2015 en el que la poblacion decrecid,
en contraste con algunos municipios metropolitanos periféricos en donde la poblacién
aumento a tasas elevadas (CONAPO, 2018).

Esta migracion hacia las periferias se presentd vinculada a una construccion masiva de
viviendas de bajo costo. De 2010 a 2015, se registraron mas de 330,000 viviendas, de las
cuales el 68% se ubican en cinco municipios que se encuentran a mas de 15km del centro de
la ciudad (CONAVI, 2020).

Ante la pérdida poblacional, se incorpora en el Plan de Desarrollo Urbano del Municipio de
Monterrey dentro de los Programas de movilidad urbana sustentable, el Desarrollo Orientado
al Transporte. Este concepto parte de la vinculacion entre la movilidad y el desarrollo urbano
en zonas abastecidas de transporte publico masivo.

De acuerdo con Salvador Medina Ramirez y Jimena Veloz Rosas, el Desarrollo Orientado al

Transporte es

un modelo urbano que busca construir barrios en torno al transporte ptblico. Un DOT
normalmente tiene como elemento que define la estructura del barrio una estacion de
autobus, BRT, o metro, que estad rodeada de un desarrollo compacto y de alta
densidad, y con buena infraestructura peatonal y ciclista. Este tipo de desarrollos
pueden construirse alrededor de nuevas estaciones de transporte publico, pero
también se puedan dar con cambios graduales en zonas donde éste ya exista (2013,

p.45).

En las regulaciones municipales, en particular para el municipio de Monterrey, el concepto
de Desarrollo Orientado al Transporte se encuentra en el Plan de Desarrollo Urbano del
Municipio de Monterrey 2013 — 2025. Por un lado, dentro de las Acciones Estratégicas y
bajo el concepto de Programas Sectoriales, es posible encontrar el Desarrollo Orientado al
Transporte como parte de los Programas de Movilidad Urbana Sustentable para el municipio

(Municipio de Monterrey, 2013).
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De acuerdo al Plan, el Desarrollo Orientado al Transporte consiste en promover los
desarrollos de uso mixto, alta densidad y con una politica restrictiva de
estacionamientos, en las zonas cercanas a sistemas de transporte (a un radio de 400 a
800 metros) como lo es el Sistema Metro, y el Bus Rapid Transit — BRT, como es el

caso de la Ecovia (Municipio de Monterrey, 2013, p.113).

Ademas de estas condiciones, se menciona que los desarrollos deberan contar con
infraestructura para los medios de movilidad no motorizados como caminar y andar en
bicicleta, propiciando la intermodalidad, es decir, el uso de los diferentes medios de
transporte para los viajes cotidianos.

El Plan establece que se debera crear un plan o programa especial para la implementacion
del Desarrollo Orientado al Transporte, estableciendo los componentes que debe incluir.
Dentro de ellos se encuentran: el incremento de la densidad de vivienda en los lotes junto a
las lineas de transporte publico masivo, incluyendo usos mixtos y limites de alturas; la
inversion en infraestructura para medios no motorizados que conecten las areas de vivienda
con las estaciones del transporte e impulsen los recorridos no motorizados para estos
desplazamientos; impulso a los usos mixtos que complementen a los usos habitacionales;
aumento de los viajes a pie y en bicicleta; dentro de las zonas de vivienda, incluir edificios
que tengan en la primera planta servicios y comercios y en las plantas superiores viviendas
y/u oficinas, desarrollando incentivos fiscales, lineamientos o facilitando los tramites
administrativos; cuidado de mantener la escala humana en estos desarrollos a través de
lineamientos de disefio, en particular regulando la altura de los edificios y sus fachadas
(Municipio de Monterrey, 2013).

Si bien el concepto de Desarrollo Orientado al Transporte se incluye en la legislacion federal
y estatal, la mencién con algunos criterios de ejecucion no es suficiente para una
implementacion real del DOT como politica publica. Hay autores que mencionan que para
que el Desarrollo Orientado al Transporte sea exitoso debe incluir usos mixtos, ser caminable
y tener un desarrollo eficiente respecto a su ubicacion que pueda generar suficiente densidad
para dar soporte al sistema de transporte; asi mismo, estos desarrollos deberan mantenerse
de ingresos econdmicos mixtos (Dittmar, H., Belzar, D. y Autler, G., 2004). Si bien los

requisitos para el municipio de Monterrey incluyen algunos de estos, no garantizan la
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inclusion de vivienda asequible o de ingresos mixtos, uno de los principales factores que han
incidido en la expansion urbana.

En los ultimos afios se ha observado un crecimiento de las construcciones verticales, en
particular en el centro de Monterrey (ver figura 1), atribuidas a las facilidades propiciadas
por el DOT antes mencionado. Se estiman aproximadamente 40 proyectos actualmente en
construccion en el centro de la ciudad, la mayoria de ellos, destinados a habitantes de clase

media (Herrera, E., 2019).

Figura 1 Edificios en el centro de Monterrey

Fuente: Fotografia de la autora

Estos desarrollos aprovechan las ventajas que otorga estar cerca del transporte publico
masivo, sin cumplir con los requisitos establecidos, en particular con la inversion en
infraestructura para el transporte no motorizado; las banquetas alrededor de estos desarrollos
se mantienen con dimensiones minimas, no existe infraestructura ciclista ni recorridos
seguros y rehabilitados que conecten con las estaciones de transporte publico masivo a las
que tedricamente estan vinculados.

Aunque estos edificios se encuentran bajo el concepto que el gobierno municipal ha llamado
Desarrollo Orientado al Transporte, solo son proyectos de ‘“desarrollo adyacente al
transporte” lo que quiere decir que se ubican en cercania a las estaciones y lineas de transporte
publico masivo sin contar con la planeacion y disefio requeridos para un programa integral
que promueva, facilite y priorice el transporte publico, asi como los medios no motorizados

(ITDP, 2015).
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La base de la estrategia se fundamenta en el aumento de la densidad a través del concepto
DOT, sin embargo, las narrativas y discursos entorno a los proyectos inmobiliarios verticales
en el centro de la ciudad en donde se aplica esta estrategia, asi como la comunicacion
municipal sobre ella, estan alejadas de los elementos que la componen. Las imdgenes y las
narrativas de los actores involucrados suman a la conformacion de representaciones Unicas
de la densidad a través de edificios verticales.

Densidad y verticalidad

La densidad urbana es un concepto ampliamente utilizado a lo largo de la historia para
analizar una ciudad o regular su crecimiento. Se ha utilizado para expresar y describir las
problematicas de la ciudad (alta o baja densidad) y por lo tanto como herramienta regulatoria
para mitigar estas problematicas (densidades maximas y densidades minimas). Sin embargo,
su manejo en el disefio urbano en la mayoria de los casos se reduce a cifras orientativas
contenidas en los planes de desarrollo urbano (Berghauser Pont, M.Y. y Haupt, P.A., 2009).
De acuerdo con Arza Churchman (1999), la densidad es un término que representa la relacion
entre un area fisica dada y el nimero de personas que habitan o utilizan esa area. Se expresa
como una proporcion entre el tamafio de la poblacion o las unidades de vivienda, y unidades
de area o superficie, usualmente hectareas o kilometros cuadrados. La densidad es objetiva,
cuantitativa y neutral. Es neutral en el sentido de que no es posible saber de inmediato si un
nivel de densidad es negativo o positivo.

Si bien el concepto de densidad por si solo es una medida objetiva, hay autorias que
incorporan los componentes de percepcion. Rapoport (1975) propone una redefinicion del
concepto que vaya mas alld de la unidad numérica y que surge a partir del concepto de
amontonamiento como una percepcion de exceso de densidad. Por otra parte, Ernest
Alexander (1993) construye sobre esta definicion proponiendo que en la densidad fisica
inciden la densidad medida y los factores cualitativos fisicos y que esta densidad fisica, en
conjunto con factores cognitivos individuales y factores socioculturales, conforman la
densidad percibida.

Dentro de los factores cualitativos fisicos, la densidad puede presentarse en configuraciones
morfoldgicas variadas. La misma densidad medida, puede desarrollarse en torres y edificios
verticales, en desarrollos horizontales de vivienda unifamiliar o en bloques de mediana altura

y usos mixtos, por mencionar algunos. Sin embargo, el resto de opciones se invisibilizan ante
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la monopolizacion del discurso verbal y grafico a través de la representacion de una sola

tipologia de la densidad: los edificios verticales.

Figura 2 Desarrollos verticales recientes a lo largo de Rio Santa Catarina. Centro de Monterrey

Fuente: Fotografia de la autora

Metodologia

A partir de la incorporacion de la ciencia como base del conocimiento en las sociedades
contemporaneas, es necesario un proceso de incorporacion y transformacion de ese
conocimiento cientifico a la vida cotidiana. En ese proceso, los conceptos abstractos o
desconocidos se representan, pero no solo como una réplica sino también a través de una
interpretacion y redefinicion. Esta naturaleza otorga a las representaciones sociales un estado
movil y cambiante.

Se ubica el origen de las representaciones sociales en planteamientos de Emile Durkheim en
el siglo XIX en los que presenta una separacion de lo individual y lo social en el &mbito
psicologico. Posteriormente, en los afios sesenta del siglo XX, Serge Moscovici retoma el
tema, profundiza y lo replantea, con un enfoque en los actores sociales y sus procesos de

construccion y reconstruccion del mundo (Villarroel, 2007).
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Las representaciones sociales se constituyen a partir de dos mecanismos de acuerdo con
Moscovici. Por un lado, la objetivacion, que consiste en concretar conceptos abstractos, y en
la cual estos conceptos suelen trasladarse fuera de las disciplinas o entornos en los que
surgen, para posteriormente otorgarles una imagen que facilite su comprension, y finalmente,
quedar incluidos en la vida cotidiana. Por otro lado, se encuentra el anclaje, que consiste en
insertar los conceptos abstractos con elementos de la estructura y significados que ya existen
en la sociedad.

De acuerdo con Yazmin Cuevas Cajiga (2011), los medios de comunicacion son actores que
participan en la divulgacion de las representaciones sociales, tanto por su alcance masivo
como por la capacidad de emitir opiniones sobre temas diversos y de interés.

Como parte de los trabajos de investigacion realizados en Francia sobre el psicoandlisis,
Moscovici tom6 como base informacion publicada por medios de comunicacion. Otros
autores que incluyen a Alejandro Raiter y a Michel-Louise Rouquette han profundizado en
los procesos a través de los cuales se da esta divulgacion en los medios.

En el estudio de las representaciones sociales se incorporan diversas metodologias dentro de
las que se encuentran para recolectar la informacion algunas utilizadas por Moscovici como
el cuestionario y la revision de periddicos y revistas, y otras incluidas posteriormente como
la observacion participante y la entrevista. Sobre el analisis de datos, se han implementado
herramientas cualitativas como el andlisis de contenido, y otras cuantitativas relacionadas
con la estadistica.

Existe una relacion entre el discurso presente en los medios de informacion y las
representaciones sociales. El lenguaje y las palabras estan situadas en un lugar, tiempo y
contexto y su difusion suma a la conversacion publica y la construccion de la realidad social.
De acuerdo con Cuevas Cajiga (2011), “a través de los medios de comunicacion masiva,
como la prensa, se revelan las representaciones sociales y subsisten”.

La investigacion realizada fue de caracter no experimental, mediante la observacion de un
fenémeno en su contexto natural sin manipular variables; mediante un analisis cualitativo y
longitudinal. La informacion documental utilizada fue el suplemento dominical llamado
“Bienes Raices” del periddico El Norte en la ciudad de Monterrey, México. Se analizaron
223 paginas de 52 ediciones correspondientes al periodo entre el 6 de octubre del 2019 y el

20 de septiembre del 2020, obtenidas del sitio web del propio periddico.
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La metodologia toma como referencia el andlisis realizado por Saira Gonzalez Chavez,
Claudia Patricia Contreras y Fidel Gonzalez-Quinones (2019) en el articulo “Analisis del
discurso periodistico en México ante la crisis economica mundial del 2008”. En particular el
analisis del discurso realizado sobre los titulos de las notas periodisticas, asi como la
identificacion de los sectores de los que provienen quienes hablan sobre el tema estudiado.
Para responder a la pregunta de investigacion ;Quiénes son los actores que hablan de la
densidad en la ciudad?, se ubicaron todas las menciones de la palabra “densidad” en los
documentos analizados, y se clasificaron los sectores en Gobierno municipal, Iniciativa
privada con participacion previa en el sector publico, Organizaciones de la sociedad civil, e
Iniciativa privada de desarrollo inmobiliario.

Se identificaron 11 menciones de la palabra “densidad” en nueve notas diferentes,
distribuidas en seis fechas. Seis de las menciones fueron realizadas por el Gobierno
municipal, todas ellas por el director del Instituto Municipal de Planeacion y Convivencia
del municipio de Monterrey; dos mas se mencionaron por la iniciativa privada con
participacion previa en el sector publico; dos por la Iniciativa privada de desarrollo
inmobiliario, siendo una publicidad; y, por ultimo, una mencion realizada por una

organizacion de la sociedad civil (ver figura 3).

Figura 3 Distribucion de menciones de la palabra densidad por tipo de actor

6 (54.5%)

H 2(18.2%) (18.2%)
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Fuente: elaboracion propia con datos del periddico El Norte

La segunda pregunta abordada fue ;Existe una relacion entre la mejora de la ciudad y los
desarrollos verticales en la narrativa editorial de los medios de comunicacidon?, para
responder, se analizaron los titulos de 926 notas del suplemento antes mencionado. Se
agruparon los titulos de acuerdo a su contenido en ocho categorias: disefio, desarrollo

inmobiliario, hipotecas y financiamiento, empresas, recomendaciones para el hogar,
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desarrollo urbano, reportajes y datos, e industria de la construcciéon. La categoria de
Desarrollo inmobiliario, con 274 notas y 29.6% del total, es la que se analiz6 a detalle por

considerarse la de mayor relevancia para la investigacion (ver figura 4).

Figura 4 Distribucion por categoria de acuerdo al contenido y titulo de las notas

" 26(2.1%) = 9(1%)
=26 |/

= 64 (6.6%) = Disefio

61 (6.6%) = Desarrollo inmobiliario

= Hipotecas y financiamiento
Empresas

m Recomendaciones para el hogar
= Desarrollo urbano

m Reportajes y datos

m Industria de la construccién

Fuente: Elaboracion propia con datos del periddico El Norte
A partir de ello, se toman las 4 operaciones discursivas propuestas por Gonzalez Chévez,
Contreras y Gonzalez-Quifiones (2019), descripcion equivalente a informar, interpretacion y
apreciacion equivalentes a apoyar o criticar al sector inmobiliario y persuasion equivalente a
persuadir. Con ello, se integraron resultados de acuerdo al contenido de las notas y se
clasificaron de la siguiente manera (ver figura 5).

Figura 5 Clasificacion de las notas de desarrollo inmobiliario en operaciones discursivas
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" 25(22%) = Descripcién
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Fuente: Elaboracion propia con datos del periddico El Norte
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Finalmente, para dar respuesta a la tercera pregunta ;Predominan las imagenes de desarrollos
verticales en la publicidad de las desarrolladoras inmobiliarias?, se analizaron 211 anuncios
de publicidad con tematica de desarrollo inmobiliario publicados en el suplemento. De ello
se estima que el 29% del espacio disponible en las péaginas analizadas, es publicidad
inmobiliaria. Al realizar un analisis grafico del contenido, el 78% de los anuncios, contaban

con imagenes de torres y desarrollo verticales (ver figura 6).

Figura 6 Ejemplos de imagenes de publicidad en la seccion Bienes Raices del periddico El Norte

Fuente: Composicion propia con imagenes del periddico El Norte

Resultados

En el analisis realizado es posible observar que el periddico El Norte participa en los dos
mecanismos que constituyen las representaciones sociales, en particular sobre la densidad en
Monterrey. Por un lado, se presenta la objetivacion de la densidad, originalmente un concepto
de disciplinas como el urbanismo y la geografia, a través de los actores que hablan sobre ella:
el gobierno, las desarrolladoras inmobiliarias y organizaciones de la sociedad civil dedicadas
al urbanismo. La densidad se vincula al territorio y el espacio, en particular a la construccion
y lo edificado.

Por otra parte, se presenta el anclaje de la densidad mediante la representacion grafica
predominante de las torres de vivienda y oficina o como se menciond anteriormente, la
verticalidad. Un elemento presente en la ciudad y con acelerado crecimiento en afios recientes
que contrasta con el tipo de desarrollo predominante en la ciudad y presente en el imaginario

colectivo, la vivienda unifamiliar o residencial.
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En los resultados obtenidos se observa que en las narrativas sobre la densidad en la ciudad
publicadas en el suplemento de Bienes Raices del periddico El Norte, el actor predominante,
con mas de la mitad de las menciones, es el gobierno municipal. En particular es el director
del Instituto Municipal de Planeacion quien aborda la temdtica. En sus participaciones,
destaca una relacion de la densidad con los lineamientos urbanos en el centro de la ciudad y
la estrategia DOT, mencionando también la construccion de edificios y el desarrollo
inmobiliario que esta sucediendo en esa zona.

Posteriormente, con dos menciones, se encuentran actores del sector privado que tuvieron
alguna participacion en el sector publico en afios anteriores, quienes hacen referencia a los
cambios en densidad en la ciudad, asi como las nuevas politicas de desarrollo urbano para la
zona centro. Estan a la par de miembros de la iniciativa privada en el sector inmobiliario con
la misma cantidad de menciones, uno de ellos es publicidad y menciona la densidad como
un beneficio del desarrollo que anuncia, y el otro, hace alusion a las ventajas para desarrollar
en zonas de alta densidad.

Finalmente, las organizaciones de la sociedad civil tienen una mencion. En ella, se habla de
la densidad como un componente fundamental para la sostenibilidad de las ciudades, en
particular su relacion con el transporte.

Sobre la relacion entre el desarrollo inmobiliario vertical con la mejora de la ciudad desde la
narrativa del medio de comunicacion, en el analisis de los titulos de las 274 notas bajo la
categoria de “Desarrollo inmobiliario”, fue posible observar que predominan las notas que
son descriptivas y buscan informar, en particular, destacaron las que presentaban los nuevos
edificios por construirse, asi como los desarrollos en construccion y sus avances de obra.
En segundo lugar, con el 10% del total, se encuentran aquellas notas de apreciacién o
interpretacion que muestran un tono de critica al sector del desarrollo inmobiliario, sin
embargo, estés criticas suelen ir hacia las condiciones del mercado, la situacion financiera,
las proyecciones de desarrollo o inversion o decisiones de entidades gubernamentales, y no
directamente hacia las empresas de desarrollo inmobiliario.

La situacion cambia cuando las notas son acerca de la apreciacion o interpretacion que
muestran aprobacion del sector inmobiliario que suman 22% de los datos analizados. En este
caso, los titulos de las notas hacen alusion principalmente a los nuevos desarrollos, y en la
mayoria de los casos, expresan que estos desarrollos son un beneficio para la ciudad e incluso

son la razon de la mejora del centro de la ciudad.
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Finalmente, la Giltima categoria con 7% es la persuasion, en donde las notas buscan posicionar
conclusiones sobre las dindmicas de sectores de la poblacion con relacion al desarrollo
vertical, el desarrollo inmobiliario y las tendencias de estilos de vida, asi como orientar hacia
la inversion en desarrollo inmobiliario y la mejor forma de hacerlo.

Con respecto a la ultima pregunta ;Predominan las imagenes de desarrollos verticales en la
publicidad de las desarrolladoras inmobiliarias?, se confirma que, en la publicidad sobre
desarrollos inmobiliario de esta seccion del periddico, predominan aquellos anuncios que
cuentan con imagenes y mas de tres cuartas partes de ellos presentan iméagenes de torres y
edificios verticales. Estos anuncios ocupan gran parte del espacio de la seccion Bienes
Raices, ocupando desde 1/8 de pagina, hasta paginas completas con uno o mas edificios en

cada anuncio.

Conclusiones

A partir de los andlisis realizados sobre un afio de material publicado por el periddico El
Norte en el suplemento dominical “Bienes Raices” y en la busqueda de establecer si los
discursos y las imagenes de los actores involucrados en el desarrollo de la ciudad refuerzan
la representacion social de la densidad como verticalidad, es posible establecer que hay una
relacion entre ambos conceptos tanto en las narrativas editoriales como en la publicidad.

La construccion de torres o edificios verticales en la ciudad se ha acelerado en los ultimos
afios y su presencia en los medios de comunicacion, incluida la prensa, predomina sobre otras
tipologias constructivas. El alcance masivo que tienen lleva estas imagenes y discursos a una
poblacion que observa la verticalizacion de la ciudad en contraste con las construcciones
bajas de los fraccionamientos de vivienda unifamiliar.

Destaca también que la tnica referencia morfoldgica en los discursos sobre la densidad en el
medio de comunicacion son los edificios verticales o desarrollos en torre. Adicionalmente,
esta tendencia a la verticalizacion es celebrada a través de los titulos y las notas, asi como en
la cantidad de espacio de publicacion destinado al tema, tanto pagado a través de la
publicidad como no pagado a través de secciones del propio periddico para informar sobre el
avance de obra de los edificios.

La prensa emite una opinidn positiva sobre la presencia y aumento de estas torres en la
ciudad, tanto en el espacio dedicado a la publicidad de estos desarrollos como en el fondo y

la forma de los articulos dedicados al tema. A ello se suma una ausencia de otros tipos de
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desarrollo que son igual o més densos que las torres, como la vivienda unifamiliar de interés
social en la periferia de reciente construccion o los bloques de vivienda construidos hace
algunas décadas. Reforzando con ello la representacion social de la densidad como
verticalidad.

En los discursos de gobierno se identifica también la liberacion de la densidad como
facilitador del desarrollo inmobiliario, e incluso, como estrategia para mejorar el centro de la
ciudad, haciendo alusion a este y otros lineamientos de forma indiferenciada. Se mencionan
estrategias como el Desarrollo Orientado al Transporte, sin embargo, no se identifica ni en la
publicidad ni en las notas propias del periddico, un interés o referencia a las ventajas o las
mejoras en torno a los sistemas de transporte publico masivo que habilitan estas medidas.
Se identifican como posibilidades de ampliar la investigacion, el andlisis de otras fuentes de
informacion, asi como profundizar en los discursos de los actores ya identificados en la

construccion de las narrativas en torno a la densidad y la verticalidad.
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LOS MUROS IMAGINADOS: PROLONGAR LOS MUROS MAS ALLA DE SU REALIDAD ESPACIAL

Luis Yesid Meyer Perez!

Introduccion

Explorar los muros significa confrontarse con la realidad de los espacios urbanos, interrogar
sus relaciones, hibridaciones y los juegos espaciales entre arquitectura-muro-ciudadano. En
ese sentido, a partir de cinco puntos conceptuales se propone una serie de discusiones que
intentan revelar los vinculos de los muros como superficies sensibles al estudio de fendémenos
urbanos, especificamente con los imaginarios y representaciones colectivas de una sociedad.
En un primer momento, esta exploracion esclarece dos conceptos muy cercanos: urbano y
ciudad que permiten delimitar la discusion y adentrarnos hacia el universo de los muros y
sobre todo intentar revelar las huellas de sus superficies. Seguidamente se cita el trabajo del
fotografo Brassai en Paris y el valor simbodlico del muro a partir de su evolucién desde la
industria hasta nuestros dias. Un tercer punto evoca el significado extendido del muro urbano,
como superficie bifasica y de valor simbdlico en la sociedad, especificamente en el contexto
de Lille, ciudad al norte de Francia; lugar donde surge dicha investigacion.

En efecto la exploracion de este contexto urbano permite el surgimiento de vinculos entre los
imaginarios urbanos y el material del ladrillo, el cual es determinante para entender las
relaciones entre los diferentes elementos de la investigacion. Asi mismo, gracias al valor
simbdlico de los ladrillos y el desarrollo de una encuesta, es posible abordar el concepto del
muro como una entidad donde se relevan relatos y narraciones por medio de gestos artisticos
y las relaciones entre los habitantes y sus historias colectivas. Finalmente, el ultimo punto
despliega las relaciones entre la triada muro-imaginarios urbanos-arte, la cual permite un
enfoque experimental hacia una nueva muralidad urbana a partir de la clasificacion de cinco
diferentes tipos de muros : muro-huella, muro-matriz, muro-papel, muro-collage y muro-
cortina; ellos emergen de la sintesis de un trabajo de observacion, la colecta de informacioén
(visual y escrita), una encuesta basada en la metodologia de los imaginarios urbanos y

algunas experiencias urbanas personales. Asi mismo, la practica artistica estimula el interés

! Doctorando en Arte y Ciencias del Arte. Ecole doctorale d'arts plastiques, esthétique et sciences de I'art, Institut
ACTE, Universidad Paris 1 Panthéon Sorbonne. Correo: jydmeyer@gmail.com
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por la materialidad, la plasticidad de los muros y los vinculos asociados a su rol revelador en

el contexto urbano con sus habitantes.

De la ciudad a lo urbano

Desde una perspectiva conceptual, y para delimitar y situar esta investigacion, se propone
como punto de partida el concepto de lo urbano, el cual quisiera distinguir de la ciudad,
debido a que existe la tendencia de unificarlos tedrica y mentalmente. En un lenguaje general,
los términos ciudad y urbano siempre han estado muy ligados a nuestra vida cotidiana como
habitantes o ciudadanos de un espacio compartido; pero también a la forma en que nos
relacionamos con el entorno que nos rodea. ;Son la ciudad y los espacios urbanos uniformes?
Ahora bien, se podria decir que la ciudad se refiere a lo fisico, tiene limites, se concibe como
un lugar hibrido, una combinacién entre lo rural y lo urbano. La vitalidad de una ciudad se
basa en una dinamica relacional, en el hecho de vivir juntos, en el acto de encontrarse, de
tejer vinculos y de "construir" interacciones sociales.

Del mismo modo, podemos acercarnos al territorio de la ciudad desde su representacion y
materialidad. Pero, ;qué refleja ella, siendo un territorio o un espacio? Se podria decir que
una ciudad refleja cosas o sensaciones, ella en si misma emana desde las multiples
representaciones que pasan por sus realidades materiales; es el caso de las ciudades del norte
de Francia y los vinculos historicos con la arquitectura de ladrillo. Sin embargo, estas
representaciones de la ciudad van mas alla de sus limites y nos aportan nuevos datos sobre la
relacion entre la materialidad y la dimension social. La ciudad también se convierte en "un
lugar compartido de experiencia de lo sensible", citando a Ranciére, supera sus limites, dando
lugar asi al fendmeno de lo urbano.

Bajo esa misma idea, sefialamos lo urbano como aquello que pertenece a la ciudad, que hace
referencia a lo que se vive en ella, lo urbano no tiene limites. La vida urbana recuerda el
espacio cotidiano, sus territorios y su temporalidad. Asi mismo, el concepto de fait urbain
citado por Avila desde el cual se "materializar" lo urbano en la ciudad: “El hecho urbano de
la ciudad se caracteriza como un objeto, una construccion, perfectamente identificable,
vinculada a una historia que se desarrolla en un conjunto mayor, la ciudad” [Le « fait urbain »
de la ville, se caractérise comme un objet, une construction, parfaitement identifiable, relié¢ a
une histoire qui prend place dans un ensemble plus vaste, la ville. como elemento para

disparar la imaginacion.] (T. Avila, 2007, p. 118). En efecto, la experiencia cotidiana de lo
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urbano resuena con la experiencia del hecho urbano, que es concebida para que los
arquitectos y los tedricos la aborden en el espacio circundante, es decir, la calle, el barrio,
otros edificios, etc.

Asi mismo, Armando Silva (2013) destaca que la distincion entre ciudad y urbano permite el
surgimiento de una ciudad imaginada, como paradigma cognitivo: “Cuando ser urbano
excede la vision de la ciudad y, por tanto, la nueva urbanidad pasa a ser tanto una condicion
de la civilizacidon contemporanea como una referencia en cuanto a vivir en una urbe donde
toman forma sus modos de ser ciudadanos” (p.22). De este modo, los habitantes juegan un
papel importante en la forma de concebir lo urbano y hacerlo tangible a partir de sus vivencias
y modos de percepcion.

En el contexto de esta investigacion, lo urbano es un concepto clave para el desarrollo de la
practica artistica y su relacion con los imaginarios. ;Puede un muro convertirse en un "nuevo
lugar" o territorio de connotaciones temporales o socioldgicas? ;Puede convertirse en un
emblema colectivo en un espacio urbano? ;Puede ser pensado como un verdadero hecho
urbano?

En efecto, lo urbano permite reconsiderar los espacios cotidianos de la ciudad como lugares
que van mas alla del caracter funcional, es decir, el cuestionamiento de ciertos espacios de
encuentro que remiten a la monumentalidad y centralidad, ir al descubrimiento de otros
escenarios cotidianos, identificando muros y paredes para asi generar una nueva vision de la
ciudad contemporanea. En conclusion, reconocer lo urbano como un escenario que pone en
relacion a las personas, la sociedad y los lugares significa empezar a sumergirse en el mundo

de la imaginacion urbana desde los muros de la ciudad.

Del muro de la caverna al muro urbano: relatos y narraciones
« Les murs sont aussi les confidents des priéres, des secrets, des plaintes, les chassis de nos
toiles fugaces, la deuxiéme voix de nos chants, le miroir de nos serments. »

Brassai
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El interés por el muro como elemento plastico y de exploracion grafica, hace referencia
directamente a su significado simbdlico a través de la historia del ser humano y especialmente
a la evocacion de relatos y narraciones que incluyen el espacio urbano. Como un paréntesis
esta parte evoca una mirada evolutiva del muro y su desplazamiento hacia nuevas realidades
sociales, citando el trabajo de Brassai y su interés de "descifrar" las huellas de los muros
parisinos entre los afios 20 y 30. Sin embargo antes de abordar el trabajo de Brassai, resultaria
interesante definir la palabra muro para asi esclarecer algunas reflexiones futuras. En efecto,
muro viene del latin murus pero con un origen etrusco que subraya la muralla o recinto de la
ciudad en relacion con la palabra munio de origen indoeuropeo que significa solidificar,
establecer. Inicialmente los muros tienen un significado de construccién y proteccion,
relacionado con la idea de ciudad. Sin embargo, para Brasai los muros tienen sus propias
historias, murmuran con la arquitectura, son un testimonio del tiempo y del futuro de la
sociedad, una superficie que guarda y revela relatos y narraciones en diferentes momentos.

Por otro lado, el muro se puede también identificar coémo un gran palimpsesto de
representacion visual del hombre. Desde Lascaux, el mito de la caverna de Platéon y la
antigiiedad clésica, las superficies de los muros han sido dedicadas a historias, imaginarios y
relatos que han sido objeto de estudio y referencia para varios artistas, como fue el caso de

Leonardo da Vinci quien sefial6 las virtudes mayéuticas del muro:

En tales manchas vemos extrafios inventos, quiero decir que quien quiera mirar
atentamente esta mancha vera cabezas humanas, varios animales, una batalla, rocas,
el mar, nubes, algo més: es el taiiido de la campana lo que hace que se oiga lo que
uno se imagina”. [Dans tels barbouillages on voit de bizarres inventions, je veux dire
que celui qui voudra regarder attentivement cette tache y verra des tétes humaines,
divers animaux, une bataille, les rochers, la mer, des nuages, autre chose encore : ¢’est

le tintement de la cloche qui fait entendre ce qu’on s’imagine] (Escorne, 2012.p.183).

Observar un muro, es leer un poco una historia, es también imaginar historias y descubrir
significados. Citando de nuevo a Da Vinci: el material del muro cobra vida propia. Sus
grietas, sus ronchas, sus moldes dan lugar a similitudes cuyo descubrimiento fortuito siempre
ha ayudado al hombre a revelarse. [La matiére du mur s’anime de sa vie propre. Ses 1ézardes,

ses zébrures, ses moisissures suscitent des ressemblances dont la découverte fortuite a
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toujours aidé ’homme a se révéler lui-méme] (Les Carnets de Léonard de Vinci, 1987, p.
274).

Se ha forjado un vinculo muy fuerte entre el hombre y los muros, un efecto complementario
en relacion con el tiempo, el descubrimiento del mundo y la necesidad de expresar en forma
tactil y visual la comprension de una realidad cambiante.

Ahora bien, los muros adquieren una forma de representacion sensible, y su superficie y
materia se convierten en elementos de exploracion. Brassai, en su serie de fotografias de
graffitis tallados en las calles de Paris, destaca la existencia de muros que son asaltados,
mutilados, garabateados y tocados por la mano del ciudadano; €l establece un vinculo con
los muros de nuestras primitivas cuevas, sefialando un mundo gréafico y cadtico de lineas y
trazos hechos por el hombre que ocupan su lugar en el espacio urbano y el contexto social,
el cual fue cambiando durante los afios treinta. Brassai nos ofrece un relato que ¢l mismo
llamé Du mur des cavernes au mur d'usine, revelando las huellas del desarrollo industrial y
moderno que estaban muy presentes en la ciudad. "La ciudad como un hecho material, que
se ha construido a lo largo del tiempo y que conserva las huellas, incluso de forma
discontinua”. [La ville comme un fait matériel, qui s’est construit a travers le temps et qui
conserve les traces, méme de facon discontinue ] (Rossi, 1984, p.167). Una dinamica que
permite el descubrimiento de una nueva ciudad a través de sus muros cotidianos.

Dichos muros, se convierten asi en objetos de exploraciones conceptuales y artisticas, son un
signo de interrogacion y una superficie donde se extiende un conjunto de imaginarios urbanos
colectivos, basados en una identidad urbana. ;Pero como pueden estos muros urbanos
convertirse en una fuente de imaginarios colectivos? ;Qué tipos de mundos imaginarios
podemos revelar desde los muros urbanos? Esta serie de preguntas evocan la idea de
prolongar el muro mas alld de una realidad fisica y empezar a concebirlo como un "objeto
urbano" una superficie a descubrir. Sin embargo, en calidad de artista e investigador la idea
es proponer una serie de conceptos y analisis que provienen desde una dimension artistica y
reveladora, lo cual permite extender la problematica hacia el mismo arte y a la génesis del
proceso creativo: ;jcomo vincular mi préctica artistica que tiene una base gréafica con la
plasticidad del muro? ;Como puedo alejarme de la imagen representativa del mural o del
fresco hacia una simplicidad visual que pueda resonar en el espacio urbano? El paso de la
ciudad a lo urbano permite proponer un andlisis del muro como materia, lugar, espacio y

origen de la obra de arte.
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Brassai, graffiti. Série ii: langage du mur, ca. 1930. Tiratge 1950, Photograph, Gelatin silver print. 29,5x 20
cm, MACBA Collection. MACBA Foundation 1840, Source de I’image : https://www.macba.cat/en/sense-

titol-graffiti-serie-ii-langage-du-mur-1840

Prolongar el muro mas alla de su realidad espacial

Al mirar la obra de Brassai, es posible concebir esa prolongacién del muro mas alla del
espacio fisico que €l ocupa. El hecho de resaltar los muros como una superficie reveladora
de huellas sociales, permite dentro del &mbito cotidiano confrontarse con las relaciones del
ciudadano y los muros urbanos. En ese sentido, la configuracion del espacio urbano esta
marcada por la presencia de muros que delimitan y dan un cierto "orden" a los recorridos,
ademads de un sentido espacial relacionado con la arquitectura de la ciudad. Concebir el muro
como prolongacion es ir al descubrimiento de superficies, de barrios populares, al encuentro
de ciertos espacios de imaginacioén colectiva (muros de industrias, casas abandonadas o
muros hibridos entre lo preservado y lo renovado) para asi lograr una apropiacion de su valor
simbolico y llevarlo hacia la creacion de la obra de arte desde la reciprocidad de lo
bidimensional y lo tridimensional, con la interpretacion del espacio y el efimero acto de la
creacion in situ.

Por otro lado, dicha extensiéon del muro expresa una realidad fisica para cuestionar su
funcionalidad y relevancia en las relaciones humanas y espaciales entre estos territorios
fronterizos, es decir las fronteras urbanas, entre barrios, edificios y calles. El muro dibuja el
espacio, circunscribe y traza los contornos de la ciudad o de la casa, y en este mismo hecho
dirige su significado dandole forma. [Le mur dessine I’espace, il cerne et trace les contours
de la ville ou de la maison, et en cela méme en oriente le sens en le modelant.] (Hillarie,

2004, p.120) De esta manera, las manifestaciones artisticas permiten ampliar la cuestion del
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muro como lugar de tiempo que guarda las huellas de multiples pasajes, a la vez que es testigo
del futuro como una superficie de intervencion para los artistas.

En esa demarcacion del territorio, se proyecta una linea de materia solida de ladrillos,
hormigoén, cemento u otro material que atraviesa todos los espacios, surge la capacidad de
convertir el espacio en lugar, lo cual revela caracteristicas relacionales y estéticas; de
producir una experiencia en la ciudad y de sacar a la luz una serie de experiencias imaginarias
(recuerdos, olores, sensaciones, marchas, etc.) que constituiran para el artista una base para
la realizacion de sus practicas artisticas contemporaneas. Se aborda, el tiempo, los hechos de
dichos muros, lo habitado y vivido en ellos y su valor comunitario. Por lo tanto, se pueden
entender los muros desde una dimension mas amplia y mas alla de su material plastico; ellos
se convierten en un lugar en transformacion, una zona de experimentacion y a veces un lugar
creado por el artista en relacion con el territorio.

Finalmente, se podria decir que la extension del muro lo convierte paraddjicamente en un
objeto tanto en lo matérico, como simbdlico dentro de un espacio especifico. N. Hillaire
(2004), subraya la presencia del muro como un objeto de dos caras; "No sélo porque un muro
presupone dos caras, como cualquier muro, sino también porque el muro es indisolublemente
un objeto material y un objeto espiritual. Un objeto fisico y simbolico” [Non seulement parce
qu’un mur suppose deux cotés, comme n’importe quelle paroi, mais aussi parce que le mur
est indissolublement un objet matériel et un objet spirituel. Un objet physique et symbolique. ]
(p.119). La dimension del muro abarca una interpretacion del lugar donde €l se encuentra,
las relaciones que como ciudadanos o habitantes creamos con los muros hacen del espacio
urbano, un escenario en mutacion.

Dentro de la practica artistica, que incluye inicialmente la identificacion de ciertos muros
urbanos, se establece una clasificacion de imdgenes a partir del proceso creativo. La
utilizacién de técnicas graficas (linograbado y xilograbado)? permite el desplazamiento
simbdlico de la “realidad” hacia una imagen representativa, lo cual, desde mi punto de vista,

detona la interpretacion y analisis de dicho contexto urbano. Este acto ilustrativo, permite

2 Estas técnicas de caracter grafico, se trabajan con la implementacion de capas de color, la sustraccion de la
materia (lindleo y madera) catalogada como plancha perdida, 1o cual, considero un alegoria inicialmente a un
acto revelador de la imagen en la superficie y en segundo lugar la creacion de un palimpsesto grafico
representado bidimensionalmente con cada acto de impresion. En ese sentido se proyecta la relacion conceptual
de muro como realidad fisica qui inspir6 la imagen y la matrice de la imagen producto del acto creativo.

33



CIUDADES, IMAGINARIOS Y REPRESENTACIONES SOCIALES

CRUCES ENTRE CULTURAS, EXPERIENCIAS Y MATERIALIDADES

inicialmente una visualizacion de los muros escogidos y encontrados en la ciudad, para asi
manifestar una apropiacion visual e interpretativa de su realidad fisica, lo cual me lleva a su

indagacion simbolica e imaginaria con aquellos que habitan a su alrededor.

Muro de la rue de Fontenoy, antigua industria textil de gran impacto en la region, reconvertida actualmente en

edificio de oficinas. Roubaix-France; plancha perdida, lino grabado 25x30cm, 2019.

Muro de la rue de cambrai, a Arras-France; antiguo muro de casa afios 1930 abandonado. plancha perdida en

madera, xilografia, 25x30cm, 2019
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Los ladrillos imaginados en Lille

Un territorio de tonalidades rojas en la mayoria de su arquitectura, con cierta presencia de
Art déco, Art nouveau y otros estilos que hacen de ella una ciudad con un interesante espacio
urbano. Dentro de sus muros, la metrépolis de Lille es una ciudad que es sensible a su propia

historia.

Predestinada en primer lugar al comercio fluvial y a los intercambios culturales, su
ciudad es también un lugar marcado por las sucesivas conquistas de los flamencos,
los borgofones, los espafioles y luego los franceses... lo que la dota de un riquisimo
patrimonio de sus diversas influencias arquitectonicas. [Tout d’abord prédestinée au
commerce fluvial et aux échanges culturels, votre ville est aussi un lieu marqué par
les conquétes successives des flamands, bourguignons, espagnols puis francais...Ce
qui la dote d’un patrimoine extrémement riche de ses diverses influences

architecturales.] (Sitio oficial de la alcaldia de Lille, s.f].

Un territorio de migrantes, de procesos interculturales, en el corazon del norte de Europa
como un carrefour entre Paris-Bruselas-Londres. Lille ha atravesado una historia donde sus
muros han sido testigos de estrategias politicas y guerras; por ejemplo, la presencia en su
arquitectura de murallas y grandes muros, como resultado de procesos de territorializacion
desde los tiempos de Vauban y Luis XIV asi como ciudad militar y bastion fronterizo, hacen
de ciertos espacios urbanos un escenario lleno de imaginarios. Por otro lado, la ciudad tuvo
una fuerte influencia con la llegada de la revolucion industrial durante el siglo XIX, que
provocd una transformacion del espacio urbano en términos de urbanizacion y el desarrollo
de grandes areas dedicadas a la construccion de fabricas e industrias. Sin embargo, tras la
crisis de los afios 60 la ciudad sufrid6 un nuevo cambio urbano producto de problemas
econdémicos, el cierre de fabricas y el desempleo; lo que llevo a redefinir la ciudad en
términos de urbanizacion y desarrollo social. Secciones enteras de su “patrimonio fisico™

han sido totalmente destruidas o renovadas, los antiguos edificios y fabricas de clase obrera

3 Al sefialar « patrimonio fisico » me refiero a un conjunto de inmuebles y fabricas que fueron construidos
gracias al auge de la industrializacion pero con el pasar de los ultimos tiempos han sido reemplazados por
nuevos inmuebles y edificios modernos. En ese sentido y de manera subjetiva, me permito clasificarlo bajo esa
categoria de lo patrimonial, pues, ellos han aportado elementos urbanos para la elaboracion de nuevos
imaginarios: historias, relatos, experiencias y recuerdos. Asi mismo, algunos de ellos aun contintan de pie,
generando un espacio emblematico y de resonancia social.
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se han convertido en espacios y escenarios hibridos de estilo arquitectural, para asi poder
proyectar la ciudad hacia el futuro como una gran metropolis europea. Hoy en dia se puede
citar el surgimiento de nuevos escenarios urbanos y publicos: lugares de encuentro,
asociaciones, residencias artisticas, entre otras experiencias que generan un ritmo diferente y
alternativo.

En ese sentido los muros de Lille no guardan como tal una connotacion turistica, no narran
historias de conflictos o de fronteras, como se pueden identificar en otros contextos urbanos.
Sin embargo, la ciudad tiene una presencia arquitectonica muy notable debido a sus
innumerables ladrillos y muros rojos. “El ladrillo es un producto hecho a mano con arcilla
que se encuentra en todas partes de nuestra region. Esta arcilla es limpiada, amasada y
moldeada. Su forma de paralelepipedo le da un grosor uniforme y bordes afilados.” [La
brique est un produit fait main avec I’argile que I’on trouve partout dans notre région. Cette
argile est nettoyée, pétrie, moulée. Sa forme parallélépipédique lui donne une uniformité
d’épaisseur et des arétes vives.] (Journal Quartier libre, 1987). Bajo este contexto, los muros
de ladrillos de Lille desempefian un papel importante en la configuracion espacial de la
ciudad, especialmente en la forma de pensar y de habitar el espacio urbano. Ahi, lo urbano
cémo un escenario de relaciones se pone en evidencia a partir del material del ladrillo y en
la identificacion de ciertos muros con connotaciones "imaginadas". Muros de antiguas
industrias, casas de los afios 1930 época de gran desarrollo inmobiliario, o simplemente
muros abandonados que hacen parte del cotidiano urbano y permanecen en el territorio como
una remembranza del pasado.

En los cinco afios de estancia en la region de Hauts de France, la presencia del ladrillo me ha
interesado como un material de caracteristicas plasticas, no solamente funcional para
construir muros y espacios urbanos, sino como un objeto imaginario con dimensiones
evocadoras, sobre todo del territorio. Este material forma parte de la arquitectura cotidiana
de la region y de las ciudades que forman parte de mis viajes diarios: Lille, Roubaix, Mons
en Baroeul, Tourcoing, Arras, Amiens, entres otras; aunque parezca igual en todas partes, a
través de varias exploraciones se ha podido identificar més de 10 variedades de ladrillos de
diferentes formas, colores y texturas, lo que ha permitido clasificar e intervenir una serie de
muros para profundizar esta investigacion. Revelar los muros de ladrillo también es descubrir

la ciudad, desnudarla y resaltar las historias que construyen su cotidianidad.
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Esta introspectiva de la ciudad ha permitido seleccionar ciertos muros y lugares que hacen
parte de una arquitectura muy cercana a los habitantes; a través de viajes cotidianos me
encuentro con diferentes muros de viejos edificios y casas que han sido testigos de la
transformacion fisica de un barrio o un espacio, conservando asi mismo, elementos de su
pasado, algunos ladrillos y muros que generan la hibridacion de los relatos urbanos. Esta
pequenia sinopsis de la historia de Lille y su contexto nos permite entender la presencia de
ciertos muros como fuentes de arquitectura y también como rastros de historias e imaginarios
a descubrir. Utilizando la metodologia y la encuesta de los imaginarios urbanos, se tomo la
iniciativa de explorar varios barrios sobretodo populares de la ciudad donde la presencia de
antiguas industrias y edificios abandonados estdn presentes y han marcado el paso
generacional, como por ejemplo el barrio Fives y su vinculacion con la industria de Fives
Cail Babcock de renombre internacional. Ahora bien, teniendo en cuenta que el objeto de
estudio eran los muros en ladrillos, con historia y algiin valor simbdlico en el contexto
urbano, se re-elaboré y se adaptd un formulario de 35 preguntas para identificar: Los vinculos
de los ciudadanos con los muros en ladrillos, la percepcion de colores en los muros y la
identificacion de muros comunes en ladrillos. Todo ello a partir de tres bloques conceptuales:
El primero llamado Mur, sentido fisico e historico. Aqui se habla de cualidades urbanas,
calificaciones urbanas, simbolos y escenarios. Se analiza el muro con un objeto fisico, de
caracter historico.

Algunos resultados:

Pregunta 11. ;Una cancion sobre los muros de la ciudad?
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Pregunta 21. Prefiere usted los ladrillos en:

El segundo Muralidad, fuente de realidad urbana y social, donde se exploran los muros y los
vinculos que existen con los habitantes, las realidades urbanas y los muros como generadores
de imaginarios.

Algunos resultados:

Pregunta 29. ;En su barrio usted identifica fachadas de edificios o casas que no sean de ladrillos rojos?

Finalmente, Signo, el sentido revelador, donde se exploraron las percepciones de los demaés,
cémo se imaginan los otros (extranjeros) a Lille y sus muros. Un vinculo también con la

historia y el futuro.
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Algunos resultados:

Pregunta 34. ;Cual fabrica conoce usted que haya desaparecido?

El conjunto de preguntas y respuestas han permitido la selecciéon de muros en ladrillos para
las intervenciones artisticas, ademas de la compilacion de relatos y narraciones que se
articulan al gesto artistico de revelar el muro en cuestion a partir de un acto creativo. Muros
que muchas veces pasan desapercibidos o que no hacen parte de una lista patrimonial, se
convierten en superficies simbolicas para un grupo de habitantes, lo cual permite identificar
una relacion con la historia y lo vivido en la ciudad (para acceder al formulario completo se

puede seguir el siguiente vinculo: https://forms.gle/gmdBE1EcMadgCBwB9)

Los imaginarios urbanos: una mirada desde el arte

Anteriormente he expresado el valor simbolico del muro urbano y una cierta evocacion
relacionada con los imaginarios urbanos a partir de experiencias estéticas en la concepcion
de lo urbano como un escenario cambiante cercano al ciudadano y a la arquitectura. En ese
orden de ideas, se puede resaltar y analizar la nocion de los imaginarios urbanos desde el arte
y con el arte, para asi comprender las dindmicas de representacion y ejecucion en el marco
del proyecto internacional de los imaginarios urbanos.

Para profundizar y centrar esta reflexion, es importante recordar algunas definiciones sobre
los imaginarios urbanos que servirdn como punto de partida en su relacion con el arte. En
primer lugar, el semidlogo colombiano Armando Silva (2013) los concibe como "una teoria
de los sentimientos y la expresion colectiva” (p.198). Por otro lado, Néstor Garcia Canclini

(1997) los define como una "elaboracion simbdlica de lo que observamos, lo que sucede, lo
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que aterrorizamos, lo que deseamos” (p.90). Y finalmente, una vision antropologica a través
de Ariel Gravano (2012), que subraya el imaginario urbano como "aquellas representaciones
o sistemas de imagenes que se refieren al espacio urbano y que se articulan con practicas”
(p.11). En este sentido, los imaginarios urbanos se sitian en un campo afectivo, sensorial que
van y vienen del inconsciente al intelectual. Se basan en procesos de percepcion,
especialmente en la triada imaginacion-imaginario-imagen; muy cercana a los procesos
creativos de los artistas y el desarrollo de sus practicas visuales.

Todo esto permite establecer una dindmica para la representacion y el realce de diferentes
narrativas. Sin embargo, el universo del imaginario urbano es muy amplio, las definiciones
propuestas dan todavia un margen de estudio que incluye la ciudad como un objeto versatil,
por esta razon se delimita los imaginarios con los muros urbanos o el objeto-muro/ lugar-
muro. Partiendo de ahi y de manera mas especifica se indaga sobre la materia de los muros
que portan un interés, en este caso los construidos en ladrillos que tienen un valor homogéneo
por sus caracteristicas plasticas y arquitectonicas, bien descritas con anterioridad; pero
también heterogéneo por su variedad de color y estilo.

Este analisis también puede extenderse a través de una dimension material y de como dicha
materia (el ladrillo) participa en la construccion de una identidad urbana, vinculandose a las
nociones de tiempo y espacio que prevalecen en la cultura. Por otro lado, factores basicos
como la presencia de la arcilla en la region, las bajas temperaturas, el clima lluvioso y el bajo
costo para la construccion hacen de Lille una ciudad con ese tipo de identidad. La
representacion del ladrillo en los muros, se convierte en un objeto de investigacion y
productor de formas, espacios y lugares. Esta definicion permite el surgimiento de un numero
de espacios simbdlicos que son identificados en la ciudad cotidiana, gracias a la encuesta y
dindmicas de observacion.

Ahora bien, para retomar la idea central, se plantea la pregunta ;si los imaginarios urbanos
son arte como tal? En su esencia pura, es dificil establecerlos dentro de la categoria de arte
de manera directa, pues son producto de actos histéricos, cotidianos y colectivos. Sin
embargo, como sefiald6 Gravano (2012), son representaciones con una fuerza sobre todo
visual, y al mismo tiempo, ellos pueden ser una fuente de interpretacion y significado para la
puesta en marcha de procesos creativos muy cercanos al campo del arte. Pero, para
profundizar en esta dindmica, es necesario retomar el concepto de lo urbano, pues con él es

posible redefinir los espacios de la ciudad y su relacion con los habitantes, la importancia de
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lo urbano en la construccion de un imaginario, como por ejemplo, a partir de la realizacién

de murales en el espacio publico.

Los murales, como un modo de apropiacion y resignificacion del espacio publico
urbano, abren una interesante via de analisis de los imaginarios urbanos y como estos
se plasman y recrean en intervenciones estéticas especificas, transformando paisajes
cotidianos, en ocasiones desde los discursos hegemoénicos y otras veces permitiendo

la escenificacion de otredades urbanas (Silva, 2013, p.136).

Pero, ;podemos considerar el espacio urbano como una fuente o matriz incluso para la
creacion artistica? ;Y no solamente como un escenario para intervenir o suscitar el arte?
coémo sucede normalmente con los murales o las expresiones del grafiti. En ambos, los muros
son receptores de imagenes fijas o efimeras. No obstante, lo que realmente me interesa
discutir es el acto de concebir el muro mismo como la base del proceso creativo, un proceso
que nace en el muro, donde se exploran, se identifican y se revelan nociones e historias
urbanas, sin necesidad de intervenir directamente en su superficie; eso hace que excluya en
cierto punto el mural y el graffiti como base de los imaginarios en los muros. Por lo tanto,
surge otra problemadtica ;hasta qué punto es posible estudiar y clasificar los muros urbanos
explorando su propia materialidad sin una intervencion directa sobre sus superficies?

La relacion de la artista frente a la superficie de un muro urbano puede ir mas alla de un acto
grafico de intervencion permanente. El interés por ir mas alld de la superficie del muro,
permite evocar la nocién de matriz, entendiéndose desde el punto de vista de las artes
graficas, especificamente del grabado, para asi entender lo urbano a partir de la practica
artistica y la concepcion de una obra de arte. De hecho, la relacion entre las obras de arte y
los imaginarios urbanos se basa en lo visual producido por el vinculo entre los imaginarios y
las imagenes: “donde la imagen se plantea como la matriz que desata variados procesos
vinculados a las representaciones, luego transmutadas en elementos mas dinamicos, para
finalmente transformarse en reguladores de comportamientos sociales que en este caso
denominard imaginarios” (Gémez Balza, 2019, p.225).

El proceso de representacion y interpretacion de caracter visual de los imaginarios urbanos
en la sociedad permite desencadenar a partir de las artes visuales un proceso creativo donde

la imagen se desarrolla en lo vivo, es decir, en el ser humano y en un contexto relacional del
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espacio urbano, la arquitectura y en si mismo. Este contexto relacional permite la aparicion
de la obra de arte, como imagen, objeto o experiencia de representacion e interpretacion de
la realidad urbana. Una sinergia de elementos y cddigos urbanos que hacen de algunos
espacios de la ciudad un lugar simbolico de referencias colectivas; el valor de la obra de arte
representa una fuente de comprension y conocimiento de la ciudad.

Las obras de arte no son solo expresiones circunstanciales o contextuales de alguna época
determinada, sino la vertebracion de una serie de elementos representativos y referenciales
de la misma ciudad, los cuales disponen, a su vez, de los imaginarios urbanos como insumos
extraordinarios de configuracion. (Silva, 2013, p. 226). De hecho, la aparicion de estas
realidades urbanas esté en la raiz del desplazamiento y la potenciacion de ciertos fendmenos
cotidianos del espacio urbano que en un principio no poseen connotaciones artisticas, pero
que pueden tener y proponer un interés estético y convertirse en un proyecto o proceso

artistico a desarrollar. Esto es lo que Armando Silva (2013) denomina como nichos estéticos:

Se trata de estos juegos estéticos que irrumpen en el espacio urbano con alguna
originalidad de formas o con cierto impulso creativo, de producir un efecto en lo
social y que, a partir de esta experiencia, se construya alguna cohabitacion grupal que
permita a sus asociados (asi sea bajo extrema efimeridad) ampararse, representarse o

imaginarse como colectivo (p.199).

Lo interesante del concepto de nichos estéticos, es su dimension estética y la forma en que
pueden ser explorados y puestos en relacion con los habitantes, especialmente con una
dimension artistica. Ya podemos sefialar el caso de las ciudades influenciadas por las
practicas de arte callejero donde ciertos barrios se convierten en fuentes de identidades e
imaginacion para los habitantes de la ciudad. En ese sentido, los nichos estéticos, surgen de
la vida cotidiana y no como un proceso concebido de manera medida y controlada; por esta
razén pueden mantener un cierto valor efimero, pues, pueden ser enmarcados en un proceso
aleatorio de tiempo y espacio urbano.

Ahora bien, los elementos estéticos que aporta el muro urbano me permiten concebir un
conjunto de significados y experiencias de representacion que alimentan los procesos de
investigacion-creacion en las artes plasticas. Los procesos de la obra de arte y los imaginarios

urbanos implican una dimension de andlisis, referencias y significados entre el juego estético
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de los espacios urbanos (muros), los habitantes y el artista para la aparicion de nuevas
realidades.

Podemos resumir la relacion de la obra de arte y los imaginarios a partir de tres conceptos
explorados por el investigador Jorge Gomez Balza (2019): en primer lugar, tienen un caracter
mayormente visual. En segunda instancia, apelan al concepto o decantacion de ese nucleo
central de la imagen de la ciudad y, finalmente, ambos estan determinados a representar
ciertos atributos urbanos o quizas no tan reconocibles de la ciudad.

Esta dindmica de los imaginarios urbanos relacionados con los muros y la obra de arte, me
permite proponer una nueva lectura de ciertos escenarios urbanos, es decir, muros que con
connotaciones estéticas y simbolicas son clasificados como fuentes para el desarrollo del
proceso creativo, un objeto de estudio, una superficie de exploracion, un reflejo de lo urbano
y finalmente una extension de lo que se puede denominar una nueva muralidad
contemporanea. Esta clasificacion posee elementos conceptuales y a su vez artisticos qué
hacen del muro un objeto/lugar de reflexion.

Muro-matriz

El muro-matriz es el muro en su estado natural. Ellos hacen parte de la cotidianidad.
Inicialmente lo importante es lograr identificarlos e indagar con los ciudadanos su relacion
con ellos. Fisicamente, su superficie es de viejos ladrillos, de un estilo casi que no realizable
en la actualidad, muros que se convierten en palimpsestos de la ciudad debido a sus capas de
pintura y desgaste, producto del tiempo. Dentro de la idea de los imaginarios, son muros
donde hubo generalmente una huella industrial y su superficie es sinénimo de historias y
anécdotas. Muchos de ellos estan destinados a desaparecer a raiz de renovaciones urbanas y
gracias a los habitantes que cohabitan a su alrededor es posible valorar su pasado.

Pero ;por qué el nombre de la matriz? En francés, idioma original del texto, la palabra matriz
es traducida como matrice. En ese sentido tomé una definicion propuesta por la CNRTL*:

"ambiente donde nace algo" "que se considera que esta en el origen de algo". La matriz como
fuente creativa de imdgenes. Son la matriz de los imaginarios, pero también del acto grafico.
Estos muros son el origen para realizar las intervenciones artisticas. En el anélisis de un acto
grafico, el cual defino como (Meyer, 2016): “una manifestacion de la accion del artista a

partir de un gesto de creacion con lineas y formas que permiten producir o representar un

4 Le Centre national de ressources textuelles et lexicales est une organisation frangaise qui met en ligne des
données linguistiques. https://www.cnrtl.fr
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universo artistico de la imagen tomando como referencia las técnicas de las artes graficas”
(p.10-20).

La matriz es el primer elemento que desencadena el acto, la accion y el proceso creativo. Por
mis experiencias con las artes graficas, la matriz al principio era un objeto fijo y s6lido, por
lo tanto, tenia como objetivo contener la imagen y luego hacerla reproducir y multiplicar.
Para finalmente convertirse en una fuente de valor artistico que tenia que ser destruida al
final de la serie de impresiones. Bajo esa perspectiva, la matriz se convierte para mi en una
fuente de experimentacion de la imagen y no de la serialidad; se convierte en el objeto donde
nacen imagenes y formas unicas, un lugar de accidentes y de creacion grafica inesperada que
enriquece la impresion.

Ahora bien, esta vinculacion de la matriz con el acto grafico me permite contemplar el muro-
matriz como una gran matriz en la ciudad. Sin embargo, el muro-matriz tiene algunas
caracteristicas que se asemejan a una matriz de grabado: textura, material, dureza, posibilidad
de intervenir (grabar en ella) y recepcion de un soporte receptor. De la misma manera, el
muro presenta elementos que permiten la experimentacion grafica: tiempo, contexto, color y
accidentes. Esta analogia le da a la superficie del muro una riqueza plastica que se intenta

explorar a través de las experiencias de creacion.

Foto izquierda: antiguo edificio industrial de Fives- Cail-Babcock, rue Vaucanson en el barrio de Fives-Lille.
Este muro-matriz, fue demolido hace un afio para dar paso a nuevos proyectos urbanisticos. coleccion
personal, 2018.

Foto derecha: se conservan los antiguos muros industriales y se convierten en muros de exposicion para
contar la historia del lugar. Este muro-matriz, fuente de imaginarios por su pasado industrial en medio de un

barrio popular. Rue André¢ ballet, barrio de Fives, Lille; Coleccion personal 2018.
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Muro-cortina

El muro puede tener multiples significados, juegos de palabras que nos permiten asociarlo
con varias definiciones y funcionalidades; cada dia experimentan transformaciones,
formaciones o deformaciones como materia urbana ligada a la arquitectura y al espacio. En
este sentido podemos cuestionar el material del muro que le da sentido a su construccion:
muros de piedra, madera, arcilla o tierra, hormigoén y ladrillo, hasta muros de tela, vidrio o
papel. Estos diferentes tipos de muro permiten contemplar un panorama dindmico con
relacion a la historia de la ciudad y sus habitantes, entendiendo que el muro como objeto se
convierte en un sujeto que se impregna en la vida cotidiana de la sociedad.

Hillaire (2014) utiliza este término para ampliar nuestra nocion del muro-cortina como una

puerta por la que pasamos todos los dias para sumergirnos en los espacios urbanos.

Hay que hacer una excepcion con el muro-cortina, que marca una ruptura en la
historia de los muros: el muro cortina marca el paso de un muralidad fundadora,
principio basico de la construccion con el muro carga, que tiene a una funcidén
secundaria de delimitacion y separacion de los espacios de la casa: es la desaparicion
del muro a favor de la estructura, y el comienzo de los mitos modernos de la
transparencia, que encuentran su correlato en el higienismo, y su traduccién
arquitectonica en la casa de cristal. [Il faut faire une exception pour le mur-rideau qui
marque une rupture dans 1’histoire des murs : le mur-rideau marque le passage d’une
“muralité” fondatrice, principe de base de la construction avec le mur porteur, a une
fonction secondaire de délimitation et de séparation des espaces de la maison: c’est
la disparition du mur au profit de la structure, et le début des mythes modernes de la
transparence, qui trouvent leur corrélat dans I’hygiénisme, et leur traduction

architecturale dans la maison de verre.] (p.121)

El muro-cortina es el resultado de la modernidad, de un disefo arquitecténico inmersivo que
busca un vinculo permanente entre el ser humano y el espacio que lo rodea. Sin embargo a
través de la practica artistica y en un acto de relaciones, el muro-cortina permite explorar un
tipo de “transparencia” del ladrillo dentro de una dindmica de interpretacion y

experimentacion de la materia, es decir, el soporte y la composicion.
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Dentro del campo arquitectonico, la fusion de materiales para la construccion genera nuevas
miradas y concepciones para la apreciacion del espacio urbano. En ese sentido la
transparencia del vidrio y las tonalidades del ladrillo proporciona un efecto hibrido para el
paso de una arquitectura anclada en modelos de construccion durante afios, debido a su
pasado industrial (evidentemente en la elaboracion de casas en ladrillo para los obreros de
las industrias; dichas casas fabricadas con una estética homogénea y una simetria espacial)
hacia un estilo arquitectonico mas contemporaneo, fruto del flujo comercial de la ciudad.

Finalmente, lo imaginarios que surgen del muro-cortina estan relacionados, con los
elementos de construccion y su significado més alla de su funcionalidad; ¢l refleja los
imaginarios de una sociedad cambiante que se halla en la dicotomia de pensar su ciudad hacia

el avenir y mirando un pasado que hace dé su arquitectura un objeto a cuestionar.

Exploracion del muro-cortina, Huellas de muros sobre plexiglas, dibujo, y collage en la ventana, barrio de
Fives en Lille. Dimensiones variables, 2020.

Muro-papel

Este muro tiene como soporte el papel, un material que se opone a la dureza del ladrillo, pero
muy fiable para la extension y la nueva dimension plastica de la superficie del muro.

En esta perspectiva, se busca proponer un analisis entre la relacion del muro y el papel, que
estd permanentemente en didlogo con los diferentes escenarios y narraciones que la ciudad
propone. Los muros de la ciudad no sélo tienen graffitis o grandes murales en su superficie,
sino también varias capas de papel en sus muros, a veces gruesas, las cuales son el resultado
de carteles y todo tipo de anuncios o publicidad pegadas en ellos. El cartel en la calle es un

lenguaje y también un acto politico, con connotaciones graficas y un gran alcance en la
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comunicacion visual. La dindmica del cartel utilizando las superficies de las paredes da una
nueva perspectiva en la forma de concebir la muralidad. Por lo tanto, la superficie del muro
queda oculta, es s6lo un soporte a veces alejado del contenido del cartel, un hueco que
desplaza la materialidad del muro con lo que recibe.

Por otro lado, dentro la practica artistica la elaboracion del muro-papel también se convierte
en un proceso experimental de encuentro y acercamiento con la materia del ladrillo. De
hecho, en contraste con la dindmica del afiche, la creacion de este muro-papel enfatiza en la
toma de huella, una distancia fisica al final con el muro de origen. El papel mantiene un valor
efimero ya subrayado con los ejemplos de los carteles, especialmente en el espacio publico,
pero junto a la superficie del muro el papel acentia un contraste con el material, creando asi
una armonia y un respeto por la superficie. En la dinamica de los imaginarios, el muro-papel
se convierte en el testigo de la superficie de un muro en especial. El gesto de la toma de
huella con la técnica del frottage enfatiza en el reconocimiento colectivo del muro.’

Se estd construyendo y se convierte en una nueva superficie con nuevas connotaciones
estéticas. Cada superficie tiene un valor simbolico y representa un signo en un contexto de
creacion e intervencion. El muro-papel, con su significado efimero ya mencionado, permite
contemplar el paisaje urbano de una manera diferente, modifica la percepcion cotidiana del

espacio urbano.

Muro-papel de la calle Boldobuc, antiguo edificio de Fives-Cail-Babcock entre los barrios de Fives y
Hellemmes en Lille. Este muro de importancia para los habitantes del sector por su pasado industrial fue
tomado de manera colectiva por los habitantes. En un acto de apropiacion y valorizacion a lo vivido. 1,42cm x

1,00cm, tinta roja de ladrillo y papel seda; exposicion galeria de la Universidad Paris 1-Sorbonne, 2018

> Técnicamente, el acto de la toma de huella, radica en la seleccion del muro a intervenir, con los habitantes del
sector se discute del valor de dicho muro y de manera colectiva se realiza el frotagge y las huellas, para luego
unirlo por medio de hilos y suspenderlo creando asi un muro de papel, con casi la misma textura y color del
original. Un doblaje de la materia y del significado de la muralidad.
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Muro-collage

Este muro nace de la coleccion de diferentes tipos de muros de ladrillo que se han encontrado
durante varios afios en la region, un trabajo de archivo, proponiendo en primer lugar un
descubrimiento de la arquitectura local de la ciudad, asi como una recapitulacion de imagenes
de varios muros que conservan un valor simbolico: el tiempo (la pared como pantalla
imaginaria, con colores cambiantes, texturas que describen el tiempo, frases de apoyo,
mensajes y todo tipo de publicidad), el color (aqui tengo un gran interés por los muros como
verdaderos palimpsestos urbanos, donde aparecen las diferentes capas de pintura que son
testimonio de la vida urbana), la historia, el estado arquitectonico (un interés por los muros
en ruinas, un poco dafiados, desgastados, sucios, pero importantes en el contexto urbano).
Los diferentes procesos de renovacion urbana de la ciudad han permitido la aparicion de
nuevos muros, con una mezcla de ladrillos y materiales que datan de diferentes épocas. Esta
dindmica hace de los muros de ladrillo una superficie hibrida donde es posible revelar
historias, los muros de la modernidad, es decir, los ladrillos que abrieron la ciudad a lo
“nuevo”, son ahora superficies contemporaneas donde las historias vuelven y los didlogos
entre el pasado y el presente hacen del muro una superficie de marcas, un espacio que puede
dar lugar a una nueva interpretacion del muro como estructura dominante, y a procesos de
desaparicion o anclaje de nuevos parametros del espacio urbano.

Por otro lado, el muro-collage permite resolver la pregunta ;cuantos colores de ladrillos
existen en el barrio? La cual hace parte de la encuesta sobre los imaginarios urbanos. En
efecto, la diferenciacion de los colores como una experiencia estética lleva a los habitantes a
proponer parametros de comparacion entre el pasado y el futuro, gracias a las texturas y
colores del ladrillo. Sus diferentes tonalidades emergen para revelar y leer desde la

cotidianidad los diferentes muros urbanos y asi identificar algunos barrios de la ciudad.

Muro-collage, 40 Fotografias de diferentes muros de la ciudad de Lille, especificamente del barrio viejo Lille,
el cual se caracteriza por sus antiguos ladrillos rojizos y porosos; fotografia y collage 130x40x5cm, Lille-
2020
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Muro-huella

(Qué hay detras de los muros de la ciudad? Una pregunta que me recuerda una bella frase de
Magritte en relacion con sus pinturas y el significado que evocan: "Detras de mi pintura, esta
el muro", subraya el artista de forma surrealista y enigmatica. De manera simple y directa
Magritte enviaba un mensaje, nos pide un ejercicio de contemplacion viva y nos empuja a
cuestionarnos sobre lo que encontramos en el muro, en sus imdgenes; el muro adquiere
también una connotacion enigmatica, que me permite modificar la pregunta e ir directamente
al muro en lugar del cuadro, porque en €l puede haber respuestas.

Considerar ir detras del muro no es atravesarlo para llegar al otro lado, sino entrar, tocar su
textura, saber qué tiene y tratar de tomar “prestada” su superficie. En esta dindmica de
contacto e intercambio directo con la superficie, el muro se convierte en un muro-huella, un
acto de interaccidn reciproco entre el muro como matriz y un soporte (papel o arcilla) como
receptor de la impresion; una continuidad entre la dureza del muro y la fragilidad del papel
o el modelado de la arcilla. El muro estampado por el ladrillo se construye por la
manifestacion del acto grafico, ya subrayado como un acto creativo que hara del nuevo muro
un soporte para la impresion. La ontologia del acto grafico es dejar una huella en un soporte,
que puede ser reproducido a voluntad. Asi, la reproduccion, o la posibilidad de ella, se
convierte en otra caracteristica esencial de la impresion. Cada huella en el muro es una
especie de copia de si misma, pero con una textura, color y forma diferentes, una huella hecha

a mano, frotando o bajo presion que revela de alguna manera lo que hay en el material.

Empreintes de brique en argile, mur de la rue de 1’église saint-louis, ancien batiment Bourse de Fives-Lille,
2019. Echelle réelle.
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Conclusion

La presentacion de cada uno de estos tipos de muros permite establecer algunos indicios
sobre la importancia de la préctica artistica para la exploracion e interpretacion de los
imaginarios urbanos, el desarrollo de una teoria o manual que ofrezca posibilidades de
abordar los muros urbanos desde su propia materialidad y en resonancia con los habitantes,
mas alla de los fendmenos usuales abordados dentro de la teoria de los imaginarios como son
el graffiti y los murales. Estos tipos de muros presentados anteriormente son canales para
valorar conceptos, relatos y respuestas de los habitantes a través de la préctica artistica. Su
diferenciacion propone posibilidades de encuentros y suscitan una reflexion sobre la manera

coémo percibimos el entorno cotidiano.
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IMAGINARIO SOCIAL Y COLONIALIDAD. ANALISIS DE COMO SE MATERIALIZA Y EXPRESA

DENTRO DEL CERRO DE MONSERRATE EN BOGOTA

Monica Rivera Tabares!

Eloy Méndez Sainz?

Introduccion

En la actualidad dificilmente se puede negar, e incluso cuestionar, la importancia del Cerro
de Monserrate dentro de la ciudad de Bogota (Colombia) para sus habitantes y visitantes.
Considerado como el emblema de la capital, este espacio paso6 de considerarse como un lugar
sagrado y ceremonial para la comunidad indigena Muisca (presente alli en la época
precolombina), a ser un espacio evangelizador hacia los pueblos indigenas y sus
descendientes por parte de los espafioles en la colonia. Posteriormente fue utilizado como
fuente de recursos maderables en el proceso de expansion de Bogota y, en la actualidad, a
denominarse como lugar turistico y una de las 7 maravillas de la ciudad (Alcaldia Mayor de
Bogota y Academia de Historia Colombiana, 2019). Sin importar su procedencia, sus
visitantes, tanto locales, como nacionales y extranjeros, exaltan su belleza y la historia
colonial contenida entre sus edificaciones, caminos y jardines.

En América Latina las formas de dominacion se han desarrollado a partir de la irrupcion de
la violenta colonizacion espafiola y se han perpetuado y consolidado en el siglo XXI en forma
de una colonialidad del saber y del poder (Quijano, 2000). En particular, sobre Monserrate
convergen una multiplicidad de espacios imaginarios que viven de manera simultanea y
yuxtapuesta para el consumo y el habitar de los sujetos, por tanto, desde el presente articulo
se analiza la manera como se materializa y expresa un imaginario de colonialidad sobre el
Cerro de Monserrate en Bogoté. Para ello se toma como enfoque teérico la perspectiva de
andlisis del imaginario social para interpretar como es concebido Monserrate desde la

colonialidad, a partir de diversas narrativas: la fundacional, la cristiana, la moderna (culto a

! Profesional en Trabajo Social de la Universidad Colegio Mayor de Cundinamarca (Bogotd, Colombia).
Actualmente cursando un master en Territorio, Turismo y Patrimonio en la Benemérita Universidad Autonoma
de Puebla — BUAP (México). Correo: mriveratabares@gmail.com

2 Investigador del Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades “Alfonso Vélez Pliego” de la BUAP. Doctor
en Urbanismo por la UNAM, en Estudios Socioterritoriales y la Maestria en Territorio, Patrimonio y Turismo.
Correo:Mendez.sainz@gmail.com
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la méaquina) y la de la colonizacion turistica. Estos cuatro relatos convergen y crean
sobreescrituras y pugnas sobre el espacio, concibiéndolo como un campo de lucha y
representaciones dentro de una colonialidad del saber y del poder.

En este analisis se puso en practica una estrategia metodoldgica de corte cualitativo tipo
exploratorio por medio de la revision de fuentes bibliograficas para la identificacion de las
narrativas expuestas y los actores sociales publicos y privados con injerencia sobre el espacio,
asi como las representaciones prevalecientes y no prevalecientes dentro de dichas narrativas.
Como herramientas complementarias se utilizo la fotografia y la observacion participante
para contrastar la narrativa predominante. Cabe agregar que este articulo se inscribe como
parte de la investigacion actual del Master en Territorio, Turismo y Patrimonio que se

encuentra cursando la autora en la Universidad Benemérita Autbnoma de Puebla.

Narrativas coexistentes dentro del imaginario colonial cernido sobre Monserrate

El Cerro de Monserrate es un referente en la ciudad de Bogot4 no solo en materia turistica
sino también en su conformacion topografica, espacial e incluso histérica, modelando la vida
de los habitantes de Bogotd, en particular en la configuracion urbana de aquellos barrios
aledafios a sus faldas como las Aguas y las Nieves, y las localidades de La Candelaria y
Santafé. En la estructuracion del Cerro de Monserrate entran en juego creencias, valores,
costumbres y toda una ritualidad que ha contribuido a la escenificacion imperante sobre él y
a la configuracion del imaginario social de los habitantes.

La primera narrativa a abordar en el presente texto se refiere al mito fundacional, inaugurado
en el momento de la colonizacion y fortalecido constantemente en afios posteriores. Con la
llegada de los espafioles se desmantelaron los lugares sagrados para los pueblos originarios
y se colocaron cruces en sus picos creando un mito fundacional por medio de una serie de
representaciones traidas por los conquistadores, mas especificamente por parte del espafol
fundador Gonzalo Jiménez de Quesada en el afio 1538. Los espafioles pusieron una cruz
sobre el punto mas alto del cerro en lo que podria considerarse una sobreposicion de una
representacion sobre lo ya existente, un nuevo inicio. Estas acciones conllevan a la aparicion
en afios posteriores de asociaciones internas en los sujetos, originadas a partir de los relatos
que alimentaron la emergente narrativa acerca del mito fundacional de los espafioles. De esta
manera se fue configurando otra forma de entender la realidad y de comprender la montafia,

una relacion, ya no de coexistencia, si no de dominacion.
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Estos relatos, entraron en conflicto con la narrativa Muisca (comunidad indigena que se
encontraba presente en el territorio en el periodo prehispanico) en tanto se impusieron nuevos
nombres tanto a los cerros como a los demas elementos naturales. Monserrate era conocida
por los Muiscas como “Pie de Abuelo” (Bonilla, 2011) nombre que fue cambiado
inicialmente por Cerro de las Nieves, y finalmente por Cerro de Monserrate (Rivera, 2016).
De igual modo, se sembré vegetacion foranea sobre éste con el fin de generar recursos para
la expansion del asentamiento inicial “arboles como el cedro y el nogal, que antes se
consideraban sagrados, fueron talados, y las quebradas y rios recibieron otros nombres”
(Secretaria de Planeacion, 2007, p. 17); nombres de rios anteriormente denominados con
vocablos Muiscas fueron transformados, como fue el caso del rio Vicacha el cual fue
cambiado por San Francisco (Vallejo y Pardo, 2014). Lo mismo ocurrié con otros elementos,
lo que provocd, un dominio incluso en el lenguaje. Estas formas de dominio alimentaron y
contintian alimentando el mito fundacional e intervienen en los constructos internos de los
habitantes, en palabras de Baeza (2000) “son construcciones fundacionales que contribuyen
a la inteligibilidad de lo constantemente experenciado” (p. 23).

A partir de este constructo fundacional se denota la expropiacion del tiempo histdrico sobre
el Cerro, en tanto los poderes legitimados actiian sobre el presente en una recodificacion y
resignificacion del pasado, ya que se busca la plena identificacion de los habitantes de la
ciudad con las nuevas formas y representaciones otorgadas al Cerro.

Con este acontecimiento, se prosigue al siguiente momento en donde se incorpora la narrativa
cristiana en el ejercicio del poder, la cual buscaba el control sobre la poblacién por medio de
representaciones sobre el lugar y los usos del Cerro. Es cuando se establecen elementos
alusivos al cristianismo, como la creacion de la primera ermita hacia del afio 1640
denominada “la capilla de las Nieves” ordenada por el regente del Nuevo Reino de Granada,
Juan de Borja (Vallejo y Pardo, 2014). Adicionalmente se buscaba fomentar el camino de
peregrinacion como parte de un itinerario de caracter religioso como forma de redencion
divina. La rutina de ascenso en si misma representa un acto de dominacién y control, para
acceder a la capilla de las Nieves se debia caminar un trecho entre la montafa por caminos
de tierra y piedra no condicionados para ello con una duracion de entre 4 y 5 horas (Vallejo
y Pardo, 2014), lo cual convirtié6 a Monserrate en un lugar evangelizador y de peregrinacion.
De manera que estos caminos eran recorridos por habitantes que buscaban alivio espiritual.

No obstante, se trataba también de habitantes clasificados por los colonizadores como una
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raza inferior, por tanto, estos primeros usos del Cerro estdin enmarcados en una clara
distincion de la poblacion a partir de la idea de raza y religion. Este ritual fue interiorizado
en los imaginarios de los ciudadanos convirtiéndolo en una practica estable y duradera,
conservada hasta el momento actual.

Esta primera representacion edificada se complementa en afios posteriores con las
representaciones del viacrucis, la practica del peregrinaje hacia el templo en la cima como
modo de expiar pecados o llegar a alcanzar milagros, las estatuas con representaciones de
Santos y las historias de milagros transmitidas del voz a voz. Dichas formas alimentan esta
narrativa cristiana de santidad y pureza, basadas en creencias, ritos y milagros que muchas
personas le atribuyen, “entre esas historias estd: la sanacion a enfermos que lo visitan, y a
cambio, ellos le hacen promesas de fe, como subir de rodillas al santuario, escalar el cerro
con los ojos vendados, y visitarlo los domingos a primera hora” (IDRD, 2009, p. 45) (imagen

).

Imagen 1. Visita masiva de fieles peregrinos a Monserrate.

Fuente. Rodriguez, Daniel. 1948. El camino de los Cerros. Publicaciones IDPC

La representacion proyectada desde la narrativa fundacional y cristiana se mantiene en la
actualidad y han generado la imagen de Monserrate como uno de los iconos de la ciudad y
punto de referencia geografica (pues sobre sus faldas se funda la ciudad) y la representacion
cristiana de salvacion invita a mas fieles y visitantes de todos los lugares a visitarlo. El sujeto
se cifie a una identidad colectiva reforzada por creencias y modelos, en palabras de Pintos
(2014, citado en Pérez, 2017), los imaginarios pasan a ser “esquemas construidos socialmente
que nos orientan en nuestra percepcion, permiten nuestra explicacion, hacen posible nuestra
intervencion en lo que en diferentes sistemas sociales sea tenido como realidad" (p. 2). Es
decir, este movimiento y creacion de realidad social conlleva a que la sociedad o grupos

humanos legitimen todo aquello que consideran como real dentro de una plausibilidad

55



CIUDADES, IMAGINARIOS Y REPRESENTACIONES SOCIALES

CRUCES ENTRE CULTURAS, EXPERIENCIAS Y MATERIALIDADES

compartida (Baeza, 2011), y pasan a identificarse con la escenificacion recreada sobre el
Cerro.

Con esta importancia visual para los habitantes locales y el aumento de visitantes, aparece la
narrativa alusiva al nacionalismo y el progreso como una nueva conquista desde la
modernidad. Dicha narrativa surgi6 con la ampliacion de la ciudad en el afio 1954 cuando se
anexaron pueblos aledafios en respuesta a la alta densidad poblacional, en ese momento los
Cerros pasan a ser vistos como recursos maderables necesarios para tal expansion. Ante esta
masificacién se hace visible una narrativa nacionalista y de progreso que inserta sobre el
lugar elementos caracteristicos de la revolucion industrial, agregando dos medios de
transporte alternos al camino peatonal: el funicular y el teleférico, estas son las primeras
modificaciones dirigidas hacia el aumento de visitantes por medio del mejoramiento de su
accesibilidad. El funicular se inaugur6 en el afio 1929 (imagen 2) y mas adelante, en 1955,
el teleférico (Cerro de Monserrate, 2016, parr. 3), con los cuales se introducen dentro del
atractivo nuevas tecnologias para desarrollar su itinerario y se refuerza el relato progresista
en torno al culto a la maquina. Adicional, sobre Monserrate se establecié un modelo europeo,
pues se tratd de una copia directa del Cerro de la Virgen de Monserrat ubicado en Barcelona,
las 16gicas en la creacion de este Cerro se pusieron en escena sobre Colombia, dejando de
nuevo como evidencia la adaptacion de modelos externos y la imposicion de imaginarios e

ideales extranjeros sobre la poblacion.

Imagen 2. Inauguracion funicular afio 1929

Fuente. Inauguracion del funicular en Monserrate. Foto de Gumersindo Cuéllar, 1929.
Las tres narrativas hasta ahora mencionadas, se ven instrumentalizadas posteriormente por la
narrativa turistica emergente acentuada en el afilo 2009 con la adecuacion del sendero ante el
aumento de los turistas. Dicha narrativa tom6 elementos de las demds para proyectar una
imagen externa comprensible, legible, espectacularizando y mercantilizando el lugar, de tal

modo que se puso en valor el atractivo acorde a estandares internacionales. Para lograr este
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objetivo se ordenaron de modo legible las escenificaciones en la cima a partir, por ejemplo,
de una paleta de colores blanca que buscaba evocar pureza y realzar el estilo colonial,
borrando los intersticios; también se creé un camino empedrado, se recuperaron elementos
caracteristicos de la época fundacional (imagen 3), se incorporaron en la cima restaurantes
ostentosos como el San Isidro con comida francesa que funciona hace aproximadamente 39
afios y el restaurante Santa Clara, construido en 1924 en el pueblo de Usaquén y trasladado
en 1974 al Cerro para hacer parte de su escenificacion. Con esta atencion el atractivo turistico
pasa a imponerse como elemento caracteristico de la ciudad moderna y como un emblema
de la identidad capitalina. Asi mismo, los elementos que se ubicaban por fuera de este camino
se convirtieron en lugares intersticiales de acceso restringido. En esta escenificacion del lugar
la vegetacion, aunque observable durante todo el camino, fue excluida provocando que no
haya sombra en ningun momento del recorrido y evitando que el visitante se conecte con la

historicidad presente en la vegetacion misma de los Cerros.

Imagen 3. Santuario de Monserrate.

Fuente. Tomada de Revista Enfoque (2018)
Como se menciond, la adecuacion, de gran magnitud a nivel turistico, tuvo lugar en el afio
2009 a partir de la aplicacion de la V Encuesta Bienal de Culturas en Bogota, la cual es la
herramienta base en la formulacion y seguimiento de politicas publicas referentes a cultura,
recreacion y deporte. Dicha encuesta arrojo resultados que evidenciaron al Cerro de
Monserrate como el lugar més apropiado para llevar a los turistas dentro de la ciudad con un
30%, y el lugar que mas representaba a los habitantes de Bogotd con un 45% (Instituto
Distrital de Recreacion y Deporte, 2009). En vista de la importancia otorgada por los
habitantes se desarrollaron durante dos afios 2009 a 2011 adecuaciones de senderos,

remodelacion de estructuras, replantaciones, y mejoramiento de infraestructura en la
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escenificacion de este espacio, de forma que fuese seguro para los visitantes, agradable para

su recorrido y con una apariencia colonial sobria, para ello:

El Distrito Capital y la Curia invirtieron cerca de $4.000 millones de pesos para su
recuperacion y su adecuacion, fueron reabiertas las puertas del sendero a la
ciudadania y se entregaron los 2.350 metros de extension que tiene este emblematico

camino (Observatorio de Culturas, 2012, p. 21).

Esta intervencion fue reforzada con la marca ciudad “Bogoté, 2600 metros mas cerca de las
estrellas”, donde ademads se incluy6 un afiche en el que se representd6 a Monserrate como

simbolo de Bogota (imagen 4), con este atributo se busco impulsar el turismo de la ciudad:

En este caso la institucion distrital como organismos privados usaron una
representacion de imagen como elemento publicitario correspondiente a: Bogota
2.600 metros mas cerca de las estrellas, se convirtid en un mensaje persuasivo que
invitaba a descubrir una ciudad llena de posibilidades y oportunidades, [...] sin lugar
dudas se convirtié en un referente cotidiano para definir el significado de una ciudad

sorpresiva para el turismo (E-estratégica, 2009).

Imagen 4. Afiche en apoyo a la marca ciudad “Bogota 2600 mas cerca de las estrellas”.

Fuente: E-estratégica.com (2019)
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Dichas intervenciones perpetuan la vision colonial a través de una puesta en imagen y una
puesta en consumo hacia la construccion de un escenario turistico, que en palabras de Silva
(2003) se entiende como “la puesta en escena de lugares [...] como entablado teatral donde
suceden hechos civicos” (p. 21), en este caso, la representacion teatral de una historia sobre
el Cerro coloca sobreposiciones en este, lo cual repercute sobre el imaginario social de los
habitantes reforzando las narrativas ya mencionadas. Sus intervenciones han significado la
colocacion de elementos simbolicos y de infraestructura creando toda una representacion de
caracter religioso y colonial para el visitante.

Acompanando la intervencion anterior, y con la inauguracién y reapertura al publico de
Monserrate en el afio 2011, se ha venido desarrollando toda una apuesta mercantil de caracter
turistica a su alrededor, fortaleciendo la idea de Monserrate como representacion social que
recrea la idiosincrasia de Bogota. Esta estandarizacion de Monserrate como principal sitio
turistico de la ciudad plantea la coexistencia de dos tiempos: la imagen colonial del siglo XIX
y XX y los procesos globalizantes; se evidencia entonces la existencia de una colonialidad
dentro del capitalismo.

Estas colonizaciones mencionadas han llevado consigo una apropiacion cultural y
epistémica. En cuanto a la expropiacion cultural se ha escenificado al punto de borrar las
huellas de un pasado prehispanico, creando comunidades nuevas las cuales se identifican con
lo que ha determinado el capital. Este tipo de expropiaciones colonizan “hasta los aspectos
mas intimos de la vida de las comunidades; invaden la cotidianeidad de la vida y crean un
imaginario estructurado desde la centralidad de dicha explotacion” (Machado, 2012, p. 60).
Lo anterior se pone en evidencia en festividades como por ejemplo la celebracion del solsticio
y equinoccio, celebrado por los Muiscas, al cual se han ido afiadiendo nuevas tradiciones
religiosas, ayudadas por publicidad desde las organizaciones que intervienen en ese territorio,
e incluso a veces promovidas desde organismos distritales y gubernamentales que luego de
resignificarlas las usan como medios de colonizacion cultural “nuevas practicas, nuevas
formas de vida, nuevas mentalidades, nuevas formas de definirse e identificarse como
comunidad” (Machado, 2012, p. 61). A este le continua una expropiacion epistémica, la cual
consiste en la anulacidon de saberes y conocimientos locales, priorizando los tecnicismos
sobre los territorios y los conocimientos profesionales sobre los de los habitantes de estos,
tal es el caso en la concepcion del ciudadano en su participacion sobre la escenificacion sobre

el cerro como se mencionara a continuacion.
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Actores intervinientes en la escenificacion del lugar

En el escenario turistico planteado convergen entonces una serie de narrativas de colonialidad
las cuales se inscriben dentro del imaginario social y se manifiestan desde los actores de la
poblacion que pertenecen a los sectores publico y privado, los cuales a su vez se clasifican
en un poder constituido y un poder constituyente, y es en el uso del espacio en donde
confluyen con sus pugnas sobre la manera como este ha de ser puesto en imagen. El sector
publico distrital se encuentra representado por diversos actores la Secretaria de Cultura,
Recreacion y Deporte y el Instituto Distrital de Recreacion y Deporte, encargados del
mantenimiento del sendero; la Secretaria de Gobierno con su Subsecretaria de Seguridad y
Convivencia, que tienen la mision de garantizar la seguridad ciudadana y la convivencia
pacifica; el Instituto Distrital de Gestion de Riesgos y Cambio Climatico — IDIGER que se
encarga de la mitigacion de riesgos asociados a la montafia y su disfrute; la Alcaldia Local
de Santa Fe, localidad donde se encuentra ubicado el atractivo; y la Secretaria de Medio
Ambiente junto con la CAR, en tanto el Cerro también hace parte de la reserva Bosque
Oriental. Por otro lado, los actores del sector privado se encuentran representados por la curia,
como propietaria o socia comercial de los restaurantes, del funicular, del teleférico y del
parqueadero.

Asi mismo, se encuentran los comerciantes, los cuales llevan una tradicion de varias

generaciones:

La primera, de campesinos que llevaban al santuario sus productos para venderlos a
peregrinos y constructores; la segunda, de comerciantes ya establecidos en el cerro, y
la tercera, de los actuales vendedores que son profesionales o artesanos que viven en
Bogoté pero que contintian su negocio sin dejar la costumbre de llevar sus familias

los fines de semana a los puestos de venta (SCRD, 2012, p. 11).

Los comerciantes, y en general los que rodean el lugar, se encuentran inmersos en lo que en
palabras de MacCannell (2013) seria una “produccion cultural”, es decir, todo un entramado
encargado de complementar un atractivo turistico como lo es el Santuario del Cerro de
Monserrate, y esto los convierte a su vez en actores presentes dentro de la escenificacion

turistica.
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Por ultimo, dentro del estudio realizado por el observatorio de culturas se ubica a la
ciudadania, la cual es a su vez subdividida en tres ramas, aquellos que suben al Cerro por
motivos religiosos, los que lo hacen con fines deportivos, y los que lo hacen en salidas
familiares o paseos recreativos (SCRD, 2012). Desde esta concepcion de ciudadania su
participacion se reconoce desde un disfrute pasivo del atractivo, es decir, el consumo de este
como experiencia cultural pero no en la construcciéon de su escenificacion, por tanto, la
ciudadania vista en estos términos se convierte casi en un ente abstracto sin una
representacion clara en la toma de decisiones, y esto a su vez contribuye a la
individualizacion en el disfrute del espacio. Lo anterior provoca que se dé paso a programas
y proyectos a los que la ciudadania se acomoda, pero no hace parte en su estructuracion, es
decir, dentro de los consensos sobre el espacio social media el interés econdémico y politico,
mas no el ciudadano.

En este poder constitutivo y constituyente se haya la pugna actual sobre el uso del espacio
publico y disfrute del bien comun como lo es el Cerro, el sector piblico acompafiado del
sector privado, en este ultimo principalmente haciendo referencia a la curia, constituyen el
atractivo potencidndolo por medio de una narrativa progresista y mercantil desde el poder
con base en los resultados de las encuestas de percepcion social mencionadas, creando
representaciones dirigidas al publico en general que refuercen esta narrativa. En contraste, se
encuentra el poder constituido en cabeza de la ciudadania, y seguido por las personas de
distintas procedencias en calidad de visitantes, quienes reciben estas representaciones y las
consumen. Por lo cual, el lugar pasa a convertirse en lo que Goffman (2002) llamaria una
dramaturgia, en donde la teatralizacion esta presente y las personas cumplen distintos roles
en su creacion y consumo a partir del lugar que les corresponde en la escenificacion,
evidenciando un modelo vertical en la toma de decisiones sobre las representaciones visibles
acerca del atractivo.

Por lo cual, se hace necesario recabar el estudio de las representaciones sociales ligadas a un
contexto social, historico y a la cotidianidad, y en el analisis de los elementos simbolicos que
han persistido dentro del presente recurrente como productos sociales de lo instituido, en
tanto contienen un significado que a su vez se va resignificando como parte de los procesos
sociales. Por lo cual, es pertinente el analisis de las representaciones de estos imaginarios en

donde se los ubique dentro del entorno sociocultural actual y donde se haga presente la
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relacion que tiene el Cerro de Monserrate con sus usos actuales desde los habitantes de la
ciudad.

Como tltimo espacio temporal, y no menos importante, se interpreta la inclusion de la utopia
en el metadiscurso sobre Monserrate acerca de la reflexion alrededor de los imaginarios
sociales, en la manera como el sujeto se imagina a futuro el lugar objeto de investigacion
(Méndez, 2002), pero no como un futuro distante y lejano, si no como un lugar objetivamente
deseado (Zemelman, 1997), ya que al imponer algo que no es posible cambiarlo cuartean la
libertad de los sujetos de imaginar otros escenarios posibles. Desde esta perspectiva habra
que agregar que el imaginario no solo responde a imposiciones, en algunos casos las practicas
ya instituidas son adoptadas por los sujetos quienes las reflexionan y les otorgan nuevas
perspectivas y sentido a esas practicas producto de improvisaciones o nuevas ideas como
elementos de cambio, por tanto, estas practicas contienen una doble funcionalidad mantener
un orden social a partir de la legitimidad o crear nuevas narrativas y reflexiones que induzcan
la fuerza del cambio social, poniendo de manifiesto necesidades nuevas, es aqui cuando se
encuentran emergiendo otros relatos sobre el Cerro, u otras narrativas que se contraponen a

la colonialidad impuesta

Comentarios finales

Frente a Monserrate se presentan varios desafios, el primero se relaciona con cambio de
concepcion y relacion del hombre con la naturaleza, en este caso de los habitantes de la
ciudad de Bogotd con Monserrate. Reconocer esta relacion es esencial en tanto se le ha
otorgado una autonomia al cerro, fragmentandolo del resto de la ciudad, sin tener en cuenta
surelacion intrinseca con ella, con los habitantes, y asi mismo de ellos consigo mismos dentro
de la ciudad, generando una dicotomia entre los habitantes de Bogot4, la naturaleza y la
ciudad. Este reconocimiento de las expropiaciones epistémicas, culturales y de tiempo
histérico mencionadas, serviria como base para comprender la formacion del imaginario del
bogotano acerca de Monserrate. Partiendo de aqui es necesario al observar, estudiar e
investigar lo relacionado con el Cerro llegar mas alla de la percepcion del objeto, repensar el
quehacer cientifico mas alld de la colonialidad y los imaginarios aprehendidos desde las bases
académicas, en una impostergable consideracion del contexto social-histdrico, hacia un

transito de la epistemologia de la objetividad a la epistemologia de la reflexividad, retomar a
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los habitantes como sujetos que pueden generar cambios, sujetos con un imaginario influido
por la colonialidad, pero también con una capacidad de reflexion sobre este imaginario.
Ahora bien, para el investigador es importante reconocer la subjetividad que lleva consigo y
la necesidad de un trabajo interdisciplinar en el abordaje de la temadtica, en tanto el
investigador se encuentra influenciado por un conocimiento impuesto desde la colonialidad,
dentro del cual hay un acercamiento al objeto de estudio desde una relacion asimétrica
permeada por el control y el extractivismo. Es necesario reconocer que el angulo de mirada
se encuentra “sujeto a logicas de poder que subordinan su trabajo a exigencias y coordenadas
historico-epistémicas que no responden a las demandas de los sujetos que investiga y los
objetos de estudio que elabora” (Gallegos y Rosales, 2012, p. 21). Al apoyarse en un didlogo
interdisciplinar se contrasta su configuracion subjetiva con los datos existentes sobre el
objeto desde otros enfoques diferentes a los que le ofrece su subjetividad, proceso que le
otorga mayor validez a la decodificacion de lo observado. De esta manera se pueden
desarrollar métodos exhaustivos que hagan frente a las realidades complejas, que vayan
acordes a la realidad ya presentada y a las narrativas emergentes que vienen surgiendo por
parte de los ciudadanos.

Por ultimo, en cuanto a la academia, se entiende la responsabilidad, en especial la academia
colombiana y bogotana, desde todas sus disciplinas, ampliar el espectro de las
investigaciones que se vienen llevando a cabo acerca de Monserrate, en tanto siguen
partiendo de conceptos y simbolos los cuales ya vienen no solo permeados por la
colonialidad, sino que no son cuestionados. Se parte de lo dado y se contintia con ello, sin
preguntarse mas alla. Es claro que nos encontramos inmersos en un sistema capitalista y una
colonialidad enmascarada la cual influye en todas nuestras esferas de vida, no obstante, como
lo menciona Quijano (2000), es necesario mantenerse en una revuelta epistémica constante,
un conflicto epistémico vigente en la aplicacioén de los enfoques que se constituye como el

conflicto mas importante en la historia de nuestro tiempo.
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ESTRATEGIAS DE ACCION EN LA CENTRALIDAD HISTORICA DE LA CIUDAD DE CORDOBA,

ARGENTINA, DURANTE LA PANDEMIA, 2020

Agustin Cazzolli!
Maria Belén Espoz?
José Ignacio Stang?

Natalia Vaccaro®

Introduccion

Desde hace unos afios venimos investigando en la provincia de Cordoba, Argentina, la
aplicacion de disefios urbanisticos basados en el presupuesto de un tipo de embellecimiento
orientado por/para el ‘desarrollo’ turistico. Ello implica reconocer ldgicas de circulacion
donde el valor patrimonial de ciertos espacios/tiempos de la ciudad adquieren un peso
significativo no sélo como fuente de ingresos por y para el ‘turismo’ —en tanto motor
revitalizador de economias desarticuladas-, sino también para la (re)construccion de una
memoria colectiva especifica (con su estructura narrativa) de aquello que puede considerarse
como lo mas ‘autdctono’ de un lugar. Este proceso de patrimonializacion en expansion
implica una fuente de ingresos que impacta en el valor y la renta del suelo (la economia), y,
a la vez, coloca a la cultura en el centro del debate en tanto instala una “hegemonia
discursiva” (Angenot, 1989) respecto a lo que se cristaliza como memorias colectivas que
organiza el repertorio de objetos, practicas, espacios y subjetividades que representan a ‘lo

cordobés’.” En esta direccion, la ‘centralidad histérica’ emerge como punto de confluencias

! Centro de Investigaciones en Periodismo y Comunicacion (CIPeCo, FCC-UNC) (Argentina). Licenciado en Comunicacion
Social (FCC-UNC). Correo: agustincazzollil990@gmail.com

2 Instituto de Estudios en Comunicacion, Expresion y Tecnologias (IECET, UNC-CONICET) (Argentina) Doctora en
Semiotica (CEA-UNC). Licenciada en Comunicacion Social, con especialidad en Investigacion y Planificacion de Proyectos
(FCC-UNC). Correo: belen.espoz@unc.edu.ar

3 Facultad de Arquitectura, Urbanismo y Disefio (FAUD-UNC) (Argentina). Doctor en Arquitectura y Urbanismo (FAU-
UNLP). Arquitecto (FAUD-UNC). Correo: josestang(@unc.edu.ar

4 Instituto de Estudios en Comunicacion, Expresion y Tecnologias (IECET, UNC-CONICET) (Argentina). Licenciada y
Profesora Universitaria en Comunicacion Social (FCC-UNC). Correo: natyvaccaro@gmail.com

® Hemos podido reconstruir algunos datos sobre estos campos que indican el lugar central que ocupan en las estrategias del
Estado y del Mercado como politica de desarrollo econdémico (definido como ‘sector productivo estratégico de las
regiones’). Solo para pintar un paisaje, segun datos oficiales: el turismo representa el 7.29% del PBI Nacional —directa o
indirectamente- (el cuarto complejo exportador del pais); genera en la actualidad 1.2 millones de empleos; US$ 4.627
millones de INGRESOS por turismo internacional; US$ 5.190 millones de GASTO de turistas nacionales en las Economias
Regionales; 4% al 5% es la tasa promedio anual que crece el Turismo a nivel global; 8%y 7% es la tasa crecimiento anual
de los INGRESOS por Turismo internacional e interno; En 15 afios Sudamérica duplicard los arribos de turistas
internacionales, de 28,6 a 58 millones. Unesco (9 sitios y 2 inmateriales). En particular, el espacio turistico de la provincia
de Cordoba, se encuentra integrado en Regiones Turisticas conformadas por Areas Turisticas asociadas en funcién de su
proximidad geografica, identidad cultural y potencialidad turistica. E1 PETS CBA 2017 sera la actualizacion del Plan
Estratégico de Turismo Sustentable 2006 de la Provincia de Cérdoba. El objetivo del plan es impulsar el proceso orientador
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axiomaticas de ordenamiento y embellecimiento urbano que sirve como modelo productivo
a la hora de pensar “espacios otros”, estableciendo ciertos patrones y circuitos posibles de
ser imaginados.

En el campo de los denominados estudios culturales, las representaciones sociales, con un
amplio desarrollo en las ultimas décadas, son asumidas como indicios que develan un
universo significativo respecto de las acciones proyectuales e intervenciones urbanas
(Harvey, 2007). Partir de tal enfoque permite el acceso y la vinculacion a una pluralidad de
lecturas en torno a la ciudad y sus registros técnico-documentales. Las transformaciones
materiales en la ciudad y el territorio son posibles de ser asumidas, desde tal perspectiva,
como un reconocimiento en la produccién social de significados (Lefebvre, 2013) y, a su
vez, como producto mismo de ese proceso cultural. Desde esta mirada, la produccion de la
ciudad y el territorio resultan procesos privilegiados desde los cuales se pueden interrogar
aspectos y problematicas acerca de temas sociales actuales en su devenir historico y su
incidencia en la produccion espacial. El enfoque de las representaciones sociales nos
permite, por lo tanto, una perspectiva posible desde donde poder investigar y analizar las
recientes intervenciones realizadas sobre los espacios urbanos publicos de la Centralidad
Historica de la ciudad de Cordoba (en adelante CH).

Partimos de considerar que las imagenes, en tanto representaciones activas y productivas,
construyen una vision del mundo a partir de los recortes y remisiones que se producen de la
mediacion técnica/tecnologica y de los dispositivos que ponen en juego junto a las familias
discursivas, asociandose para constituir genealogias que atraviesan el contexto espacio-
temporal. Pensar en analizar la imagen en cuanto género discursivo implica, en una primera
instancia, una aproximacion técnica. No obstante, es importante remarcar que, como todo
enunciado o conjunto de enunciados, inscribe también marcas que dan cuenta de la(s)
subjetividad(es) implicada(s) en su propio proceso de constitucion: en la imagen se fabrican

objetos y sujetos al mismo tiempo.

de acciones estratégicas generadas a partir de la participacion y el consenso de los actores del sector, para fortalecer el
desarrollo turistico equilibrado de la provincia como un destino turistico sustentable, competitivo y de calidad. El ambito
territorial del PETS CBA 2017, alcanza a las regiones turisticas y a los municipios y comunas comprendidos en la Ley de
Regionalizacion Turistica de la Provincia de Cordoba N° 10.312/15. En el actual contexto pandémico, muchos de estos
lineamientos se han visto obsoletos y deberan ser repensados en vistas a las nuevas dindmicas de circulacion socio-corporal
pos pandémico.
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El presente trabajo postula como objetivo evidenciar las operaciones materiales y simbolicas
llevadas a cabo recientemente en la CH de la ciudad de Cérdoba a partir del inicio de la
pandemia por el COVID-19.° Se propone analizar como tal contexto es utilizado en cuanto
retdrica de accion para la transformacion y generacion de ciertas configuraciones urbanas
que producen y operan un entramado de significaciones, imagenes y representaciones
particulares sobre la ciudad y su relacién con el patrimonio y el turismo. Para ello,
estructuralmente el trabajo se divide en tres partes. La primera presenta una revision historica
sobre el derrotero en los procesos de configuracion de la CH para comprender las logicas,
las tensiones y los conflictos implicados en su devenir espacio-temporal y su constitucion en
objeto privilegiado de intervencion. En la segunda parte se postula el marco teorico a partir
del cual se abordan las intervenciones llevadas a cabo que son sistematizadas en un corpus
y analizadas, seguidamente, en la tercera parte.

Los casos analizados son aquellas intervenciones llevadas a cabo durante el periodo de
pandemia en los espacios urbanos publicos de la CH de la ciudad de Cordoba: la
implementacion de “supermanzanas” en tres sectores y una propuesta de intervencion para
el Parque Las Heras. En primer lugar se focaliza sobre las operaciones técnico-materiales
desarrolladas en la ejecucion de las intervenciones desarrolladas. Luego, se analiza un corpus
conformado por notas periodisticas digitales publicadas en el diario de mayor tirada de la
ciudad (diario La Voz del Interior)’ y por otro lado, se retoman los discursos oficiales del
gobierno de la Municipalidad de Cérdoba, comunicados tanto por el sitio oficial de la ciudad
como por su red social Twitter.

Nuestra hipotesis sefiala que, tanto las intervenciones publicas como su presentacion
mediatizada por canales oficiales o privados, componen un complejo modelo de
comunicacion en donde lo visual/escopico, en cuanto representacion, adquiere la centralidad
y ordena los modos de la experiencia en la ciudad. Con esto nos referimos no solo a las
condiciones que genera la mediatizacién del habitar urbano, sino a la configuracion de

espacios estetizados que reproducen estereotipos aceptables/deseables vinculados a un tipo

® La declaracion del contexto pandémico por parte del Estado Nacional el 19 de marzo del 2020 implic6 un shock en cuanto
a la rapida readecuacion de las dinamicas sociales, econdmicas, educativas y culturales en el marco de la aplicacion del
Aislamiento Social Preventivo y Obligatorio (ASPO)

7 Diario fundado en 1904 en la ciudad de Cordoba. El diario en formato papel llega a toda la provincia de Cordoba y a las
provincias de Catamarca, Santiago del Estero, La Rioja, San Luis, Santa Fe y Buenos Aires. Con ventas netas promedio de
lunes a domingo de 64.567 ejemplares, es el diario mas vendido por fuera de la ciudad de Buenos Aires. En 1996 lanz6 su
edicion digital, inicialmente bautizada como Intervoz, Actualmente, desde su pagina web www.lavoz.com.ar, en enero de
2020 anunci6 haber superado los 25.000 suscriptores digitales.
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de vision particular. Cuando estos modelos imperan sobre los espacios urbanos publicos de
la CH, postulan a dicho lugar en la ciudad como aquel relacionado al disfrute, el paseo y a
un modo deseable en que deben constituirse los demés entornos urbanos ofreciendo a su vez,
un ‘modelo’ subjetivo acerca del quién es el destinatario propuesto de la accion.

A partir de los enfoques de abordaje enunciados y de los casos analizados nos
problematizamos: ;Para quién se intervienen los espacios urbanos publicos de la CH en la
ciudad de Cérdoba? ;Para qué y desde qué 0jo? (El de los ciudadanos que los habitan o el
de la maquina fotografica? ;Qué valores se generan en este marco y como estructuran la
posible y deseable experiencia en la ciudad? ;Qué procesos de inclusion y exclusion se

producen? Preguntas que retomaremos en las consideraciones finales del presente trabajo.

Devenir historico en la conformacion de la Centralidad Historica en Cordoba

En el campo de las CH la condicion de centro se define en un doble dmbito: lo urbano
(espacio) y lo histdrico (tiempo). Las CH se configuran y caracterizan por un alto grado de
complejidad y heterogeneidad, producto de su propia historicidad, que les imprimen
dindmicas sociales, econdmicas, inmobiliarias o culturales divergentes. Tales dindmicas
generan un estado permanente de disputa por dicho espacio en la ciudad junto a una
multiplicidad de usos, posicionandose como un lugar de conflictividad estructural. La CH,
por lo tanto, es una relacion social inscripta en el &mbito de la produccion social de la ciudad
(Lefebvre, 2013), en donde es factible encontrar cambios en la articulacion ciudad/CH a
través del tiempo. Se concibe como un espacio privilegiado de la ciudad, donde operan
continuamente diversos procesos como el pensamiento proyectual, las herramientas de
accion politica y normativas urbanisticas y, desde alli, la estructuracion de lo permitido y lo
prohibido sobre las practicas cotidianas a lo largo del tiempo.

Las estrategias de poder que ejercen la planificacion y el gobierno (De Certeau, 2010)
configuran una CH que devela la expresion y comunicacion de una mirada oficial en la que
“predomina un imaginario urbano hegemoénico o dominante por tratarse de instituciones con
poder en los procesos de produccion, reproduccion y legitimacion de significaciones
sociales” (Vera, 2019, p.20). La CH se presenta como objeto de deseos, fantasias, creencias,
esperanzas y como el entramado donde se instalan las condiciones de posibilidad para ciertas
significaciones en torno a lo patrimonial (dado su condicion histérica) que asume un rol

destacado en cuanto estrategia discursiva y material en los diversos procesos actuales de
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reconfiguracion urbanistica.

En la ciudad de Cérdoba la CH se configura en un area con limites difusos que tiene como
nucleo la plaza fundacional. En el devenir historico de los distintos modelos a partir de los
cuales se ejercieron estrategias urbano proyectuales que fueron generando su cualidad como
centralidad, es posible detectar cuatro momentos que ayudan a comprender las continuidades
y rupturas en su derrotero.

El primer momento es el de su fundacién, en 1573, que suma a la ciudad como parte del
conjunto de los primeros asentamientos que se crearon como expresion de la estrategia de
conquista espafiola sobre nuestro territorio. Entre las 70 manzanas que se disponen en el
modelo del trazado base para Coérdoba, la plaza se define como nodo central de la ciudad.
Asi, el espacio publico protagonista de la ciudad colonial se ubica en el mismo centro y junto
a ello se crea la imagen de centro institucional al posicionar, alrededor del vacio generado,
las instituciones civiles y religiosas mas importantes. Posteriormente la disposicion en la
ciudad de diversas ordenes religiosas generaran otros puntos significativos que tensionan la
idea de un tnico espacio central. Luego de su lento crecimiento y consolidacion urbana desde
la época de su fundacion, serd a partir de la década de 1920 cuando se comiencen a
experimentar una serie de cambios profundos que conllevaran alteraciones importantes en
relacion a su cualidad y funcionalidad como centro.

El segundo momento se produce durante la década de 1920 cuando la emergencia del
urbanismo, como nueva disciplina en Argentina, implic6é la aparicion de los primeros
especialistas con un discurso que hacia referencia a una técnica, una ciencia y un saber
especifico. La denominacién, asignacion y puesta en marcha de los denominados “planes
reguladores” como estrategia de reglamentacion y accion sobre el territorio urbano (Rigotti,
2014) promulg6 que en 1927 Benito J. Carrasco ideara un plan regulador y de extension para
la ciudad de Cordoba, siendo la primera propuesta pensada en términos de desarrollo
proyectual para la ciudad. Dicho plan regulador es importante como corte temporal en el
devenir de la CH ya que en sus lineamientos se propuso la primera reglamentacion especial
para el area central (principalmente en torno a la plaza mayor). La intencion fue la de
reemplazar la ciudad hispana, que Carrasco consideraba signada por el claustro y el
campanario, y concebir el centro de la ciudad como un 4rea que demandaba ser modernizada
en su imagen y funcionalidad. Esta busqueda estuvo acompafiada del punto de vista de la

higiene, el trafico y la belleza. Si bien el plan de Carrasco no tuvo consecuencias materiales
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directas sobre la ciudad, inscribi6 en la agenda de la disciplina una serie de topicos que
fueron reactualizados en diferentes momentos de la historia urbana local a lo largo del siglo
XX. Asi mismo, inscribi6é una mirada social respecto del patrimonio atin vigente en muchos
aspectos como es la valoracion, la seleccion y la ponderacion exclusiva de lo edificado en
épocas de la colonia (principalmente la arquitectura monumental de tipo religiosa).

El tercer momento se vincula con una serie de emprendimientos urbano-arquitectonicos que,
en conjunto, implicaron una importante modernizacion de la estructura social y urbana de la
ciudad y que se iniciaron y llevaron adelante durante el decenio peronista (1946-1955) con
un impacto que se prolongaria hasta la década de 1970 (Malecki, 2018). Durante este periodo
es donde se establece una primera definicion oficial de lo que se denomina y sefiala como
centro para la ciudad de Cordoba.? Bajo una nueva dindmica urbana de tension entre el centro
y la periferia (producto del fuerte crecimiento que experimentaba la ciudad desde principio
de los cincuenta)’ y en un contexto nacional de cambios en torno al urbanismo se propone
la iniciativa de formular un Plan Regulador para la ciudad en 1954 con La Padula como
director técnico del equipo. A partir de un ‘coddigo urbano’ se proponia regular la propiedad
y el uso del suelo, las densidades y las actividades permitidas por zonas reforzando la calidad
del area central en la ciudad. En relacion a las dindmicas patrimoniales, serd también La
Padula quien tuvo un rol central en una serie de disposiciones y acciones que buscaron poner
en ‘valor’ el denominado, para ese entonces, ‘centro histérico’. Junto a Tedeschi
desarrollaron sucesivos estudios y analisis que activaron un camino de valorizacion sobre
los monumentos y sus entornos'® que no se habia desarrollado en Cordoba hasta el momento
y que fue pionero en el pais. Poco tiempo después al desarrollo de las primeras acciones al

respecto, y durante la década de 1970, se ejecutaron también las primeras cuadras de calles

8 Se establecen como limites las calles Avenida Colon-Olmos, Avenida Vélez Sarsfield-General Paz, boulevard Junin
(actualmente San Juan)-Illia, y Avenida Chacabuco. Luego de concluir las obras de la sistematizacion del arroyo La Cafiada
en 1944, la delimitacion del area llamada centro se extiende hacia ese sector, como asi también en su opuesto, hacia el
boulevard Wheelwright-Mitre (hoy Guzméan-presidente Perén)

% La ciudad comienza a evidenciar una notable concentracion sectorial y espacial de industrias metalmecanicas y otras
subsidiarias, que termina de conferirle un sesgo como polo industrial del interior del pais. Estas transformaciones fueron
acompafiadas por una modernizacion social (Germani, 1971) que se manifestd en un acelerado desarrollo poblacional y
urbano que, entre otros subprocesos, impactd de manera decisiva en la estructura fisica de la ciudad.

A partir de 1953 y 1954 se aplica, mediante diversas ordenanzas y decretos, la demolicién en construcciones precarias
que rodean a muchos de los monumentos. Luego mediante el desarrollo de relevamientos se emprenden estudios de volumen
en relacion a las edificaciones para el 4rea central que culminara con la sancion de la ordenanza 5294/67 en 1967 (primero
decreto de Ordenanza N 172 y luego deviene en ordenanza con un alcance y especificidad mayor). Desde la municipalidad
exponen la necesidad de reglamentar la edificacion en el sector céntrico de la ciudad con relacién a la presencia de
monumentos historicos y religiosos debido a que consideran constituyen el principal patrimonio artistico de la arquitectura
nacional.
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peatonales en el centro que se integraron a la rica trama de galerias comerciales ya existente
y que atravesaron varias manzanas constituyendo una segunda y activa trama circulatoria
para los peatones. Posteriormente, bajo la figura de Miguel Angel Roca, se ampliara el radio
peatonal en una estrategia que buscara vincular y relacionar areas comerciales y edificios
patrimoniales.

El cuarto momento se inicia entre las décadas de 1970 y 1990 donde la administracion
municipal, con el objetivo explicito de orientar los esfuerzos publicos, inversiones y politicas
municipales, en un contexto de fuerte dependencia estatal, impulsa una abundante cantidad
de estudios técnicos especialmente dirigidos a producir orden y ‘regular’ los ‘modelos’ y la
estructura fisica de la ciudad. En este sentido, la planificacion y la aplicacion de normativas
no fueron neutrales sino que, por el contrario, colaboraron a racionalizar y reproducir los
mecanismos economicos'! en la produccion de suelo urbano mas que a revertirlos. En la
década de 1990'? la ejecucion de diversos procesos de ‘descentralizacion’ consolidaron un
‘modelo’ fisico para la ciudad que proponia tres areas urbanas a modo de anillos
concéntricos: area central (en donde se reconoce y diferencia un ‘centro historico’),
intermedia (barrios tradicionales) y periferia. Para el nuevo milenio la intensificacion de los
procesos de metropolizacion, medidos en el aumento de las relaciones funcionales y el
incremento de la movilidad poblacional con los municipios vecinos, con tendencias a la
conurbacién en algunos casos, reubican el problema del crecimiento de la ciudad al area
metropolitana y posiciona a la CH con una pérdida de poblacién permanente que se acentia
afio a afio. En este devenir de reconfiguraciones, la designacion de la Manzana Jesuitica como
‘patrimonio de la humanidad’ en el afio 2000 marcoé un hito destacado en relacion al
patrimonio y el turismo vinculado a la CH. Estas dindmicas fueron sucedidas en un contexto
global de patrimonializacion con la participacion de la UNESCO y el ICOMOS quienes, a
partir del reconocimiento y sefialamiento de sectores urbanos y arquitecturas o conjuntos de

arquitecturas, apuntaron a posicionar ciudades en el mapa internacional cultural. En este

1 Se alent6 el desarrollo de una alta densidad edilicia en las proximidades del 4rea de la CH (el caso paradigmatico lo
constituye la densificacion en altura del barrio Nueva Cordoba) y bajas densidades en los sectores periféricos. Estas acciones
consolidan y se enmarcan en dindmicas y tendencias a nivel nacional en donde el desarrollo de normativas busco predisponer
bajas densidades con bajos estdndares de urbanizacion hacia la periferia en casi toda la planificacion argentina

12 E] desarrollo y la disposicion atomizada de ciertas funciones de caracter central y escala de inversién concentrada (la
derivacion del gobierno municipal en los Centros de Participacion Comunitaria, la apariciéon de hipermercados, etc.)
Tendieron para este momento a ubicarse en el &mbito periférico. Sin embargo no se puede afirmar que constituyeron en si
mismas ‘nuevas centralidades’ o ‘lugares’ que operan en los sectores urbanos en donde se asentaron como agentes motores
del desarrollo, sino mas bien parecerian haberse constituido cada uno de ellos en enclaves cerrados (Estavrides, 2016),
auténomos, conectados a la red urbana y regional principal
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devenir, la valorizacion patrimonial fue acompafiada por el desarrollo turistico, y viceversa.
La localizacion de Cérdoba en el mapa de circulacion turistica mundial se presentd como un
desafio en donde confluyeron diferentes politicas y acciones privadas y publicas con el objeto
de configurarse en una opcién posible y deseable para el mercado. En tales procesos, los
sefialados como Centros Historicos, no solo se configuraron en dreas de preservacion
representativas de los valores de la identidad de una ciudad o un pais, sino también como
espacios de consumo que apuntaron a reafirmar la conformacion de las ciudades en ‘marcas’,
‘imagenes’, para sostener y dinamizar un particular ‘mercado de experiencias’ (Peixoto, 2011
y 2006) susceptible de una deseabilidad posible de ser consumida internacionalmente.

En este acotado recorrido sobre el devenir de la configuracién de la CH en la ciudad de
Cordoba es necesario destacar dos aspectos. El primero es la materializacion, a partir de las
estrategias proyectadas y ejecutadas, del reconocimiento de una ideologizacion de la
temporalidad (Carridn, 2010) que refiere exclusivamente al periodo colonial como la unica
fuente determinante de la cualidad patrimonial sobre la CH y desconoce la presencia de una
ciudad diversa, multiétnica y portadora de procesos histéricos conflictivos. Dicha lectura se
acompafia, ademads, de la implementacion de ciertas reglamentaciones y regulaciones por
medio de normativas producto de visiones mas pragmaticas que disciplinares. El segundo
aspecto es la configuracion de la CH en su devenir como un “gran proyecto urbano” (Carrion,
2010), es decir, un objeto del deseo sobre el cual, a partir de lo existente en el presente, se
despliega un intenso conflicto entre las visiones y perspectivas del pasado y las
potencialidades del futuro.

La emergencia durante el presente afio de una pandemia a nivel global, junto a la disposicién
de vivir en nuestros hogares en cuarentena, posiciond a la CH en un presente en pausa. El
llamado al aislamiento preventivo se expresé en que lo publico en la ciudad quedase “vacio’,
con un importante impacto en las dindmicas comerciales y turisticas. Puesto que en la
actualidad uno de los principales sujetos configuradores de este espacio en la ciudad era la
circulacion del turista, el transetinte y el migrante, surgieron cambios en el valor de imagen
y uso a partir de lo cual las politicas oficiales tomaron a la pandemia como parte de sus
retdricas para accionar una vez mas en la transformacion de los espacios urbanos de la CH

en Cordoba.
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“Hacer ver” la ciudad: la imagen en el centro de la fabricacion urbana

Entendemos que a la hora de reflexionar en torno a las politicas y estrategias de intervencion
en la ciudad, la imagen adquiere un rol fundamental en la medida en que su produccion se da
a partir de la organizacion de elementos visuales que generan una realidad posible/deseable
y, sobre todo, instaura modos dominantes de percepcion. Debord (1995), ya a finales de la
década de 1960, caracterizé nuestra sociedad como espectacular, sefald: “El espectaculo es
el capital a un grado de acumulacion tal que este deviene en imagen” (aforismo 34). Asi la
imagen “hace ver” en un mundo que ya no alcanzamos directamente a través de nuestros
sentidos, se establece como espacio-tiempo cognitivo. Las imagenes invaden nuestra vida
cotidiana hasta el punto en que no cuestionamos ese modo de conocer que implica que, todo
lo que antes era vivenciado en el “aqui” y el “ahora”, se aleje para volverse abstracto. La
logica de la representacion/apariencia es la imperante y la imagen es la mediacion de las
relaciones sociales en sociedades mediatizadas como las nuestras. Si con Debord (1995),
entendemos que el urbanismo es una técnica de separacion que aisla los cuerpos en los
diferentes espacios construidos en la ciudad, al tiempo que los reintegra en los flujos de
circulacion preestablecidos para la produccion y el consumo, el espectaculo seria el espacio
ideologico donde confluye la ciudad fragmentada, donde se consuma la fantasia de la unidad
transclasista de una sociedad cada vez mas fragmentada.

En la misma linea retomamos el andlisis de Susan Buck Morss (2005) sobre el concepto
benjaminiano de “fantasmagoria” que describe la apariencia de la realidad que engafia a los
sentidos por medio de la manipulacion tecnoldgica. Asi se construyen imagenes que
enmascaran las relaciones sociales de dominacién y niegan la mercantilizacion de la
experiencia. Esta representacion engafiosa de si, caracteristica de la sociedad capitalista, se
reproduce en todos los &mbitos de la vida, se inundan los sentidos con imagenes repetitivas
y seriales que son percibidos como una totalidad por los sujetos y producen efecto de
objetividad y verdad.

En sociedades contemporaneas como la nuestra, existe una preeminencia de la imagen como
en ninguna otra de la historia (Berger, 2016), esta saturacion anestesia nuestra capacidad de
ver, es por ello que naturalizamos su impacto. A medida que aumentan las capacidades
técnicas para su realizacion, se imprime fugacidad y se fomenta la idea de la vision por la
vision. Susan Sontag (2011) senala sobre la imagen fotografica que no implica s6lo un simple

registro sino una evaluacion del mundo. En este trabajo nos concentramos particularmente
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en la fotografia publicitaria que funciona como una manera de fabricar fascinacién y una
forma de vida futura, envidiable y deseable como marco de interpretacion (Goffman, 1994)
y de performatividad de posibles practicas sociales. Las imagenes publicitarias constituyen
una totalidad, cada una confirma y apoya las demés constituyendo un lenguaje que realiza,
hace, performa y que esta siempre orientado a la satisfaccion de las necesidades del capital.
La publicidad divulga, mediante las imagenes, lo que la sociedad cree de si misma y en el
mismo movimiento excluye el acontecimiento ya que se sittia en un futuro diferido (Berger,
2016).

En este punto entendemos necesario apuntar la reflexion sobre la dimension -ideologica- de
la técnica que realiza Lucien Sfez (1995). Plantea que en una sociedad fragmentada, en que
la retorica se independiza de la experiencia, la tecnologia ya no representa solo la
acumulacion de técnicas sino que se constituye en un discurso que aglutina a la sociedad
actual. La técnica -en este caso nos referimos a las innumerables herramientas
tecno/digitales- invade a la vida cotidiana y configura las relaciones hombre/mundo. Este
mundo, extensamente mediado por las imagenes, en definitiva, no se corresponde meramente
a la posibilidad técnica de invadirlo todo con fotografias o imagenes espectaculares, sino que
ello ademds, moldea una percepcion particular, eminentemente visual, mediada
tecnoldgicamente y con exclusion de la dimension acontecimental que significa la
experiencia urbana.

Si bien nuestro andlisis gira en torno a las imagenes producidas por los medios oficiales del
municipio y la prensa cordobesa, entendemos necesario también, detenernos en la
preeminencia de lo visual en las intervenciones realizadas en la ciudad. Pues, como ya
mencionamos, nuestra hipotesis sefiala que, tanto las intervenciones publicas como su
presentacion mediatizada por canales oficiales o privados, componen un complejo modelo
de comunicacidn en que lo visual/escopico adquiere la centralidad y ordena los modos de la
experiencia en la ciudad. Con esto nos referimos no solo a las condiciones que genera la
mediatizacion del habitar urbano, sino a la configuracion de espacios estetizados que
reproducen estereotipos aceptables/deseables vinculados a un tipo de vision particular que

responde mas y mas a demandas globales que locales.
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En este sentido retomamos el concepto de fabricacion de lugares elaborado por Lash y Urry
(1998). Su potencialidad radica en explicar como, a partir de la desaparicion de ciertas
actividades, hébitos o rituales que dan lugar a la existencia de la cultura -experiencia vivida-,
se produce una separacion entre las practicas y los sentidos producidos. Pensar en la
fabricacion de lugares implica entonces, con Berardi (2014), reflexionar en torno a las
fluctuacién y la indeterminacion en la relacion del valor que estructura a la sociedad y el
modo en que en el capitalismo -en su fase actual- se favorece la mercantilizacion por vias de
la separacion entre practicas y vivencias (experiencia) (Espoz, 2016). La cultura se presenta
asi como un entorno experiencial producido que se ofrece en tanto mercancia susceptible de
ser vivida como una insercion momentanea a la complejidad “simbdlica alterna”. En ésta
misma linea es que Analia Almirén (2008) sefiala, con Urry, que los sujetos se desplazan en
busqueda de significantes y signos ‘preestablecidos’, que derivan de los discursos que operan
socialmente en relacion al disfrute, el paseo y a un modo deseable en que deben constituirse
las CH en las ciudades.

Como veremos, para tal fin, las gestiones se sirven del difundido repertorio de recursos
tecno-medidticos que consagra la posibilidad de referir a algo que potencialmente no existe,
es decir la fabricacion/creacion de lugares. “Asistimos a un momento de la historia en el que
variados segmentos electronicos se establecen en el continuum orgénico, y la proliferacion
de dispositivos digitales en el universo de la comunicacion y en el cuerpo mismo” (Berardi,
2017: 29), desconfigura las relaciones establecidas fundando un nuevo esquema de
comunicacion que prioriza la relacion Madaquina-Méaquina. Las imagenes son asi,
instrumentos fundamentales -medio y fin- para un intercambio preestablecido en que los
polos de la relacion se producen bajo el lenguaje que encuentra sus posibilidades y limites
técnicos en las maquinas visuales. Desde esta perspectiva, sera necesario detenernos en los
canales que se utilizan, desde la comunicacion municipal (redes sociales, videos
institucionales, spots de campafia, informes periodisticos, etc.), para la publicidad de los
espacios intervenidos para poder abordar el fendémeno que antes describimos. Las imagenes
son el producto acabado de una comunicacién que encuentra en su emision constante, la
circulacion de informacién sin ruidos que detengan la vertiginosidad de la comunicacion
magquinal de lo igual con lo igual (Han, 2014). Estas imagenes se someten a las restricciones
que imponen las plataformas (Twitter, Instagram, Facerbook, etc) y se ajustan -indefectiblemente-

a modos deseables de “hacer ver” la “realidad” mediante la hiper-estetizacion estandarizada
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que le proveen las herramientas técnicas de la vision: camaras, filtros, tomas, planos, etc.

Las CH asi, como lugares fabricados con fuerte anclaje en las iméagenes -predeterminadas,
mediatas, estructuradas, fetichizadas- desplazan al sujeto en su dimension de poblador, de
habitante de esos espacios y ponen de manifiesto la separacion entre la experiencia y los

13

sentidos que la sustentan. Dird Paul Virilio (2006), que esas “...imdgenes de sintesis
realizadas por la maquina para la maquina, esas imagenes virtuales instrumentales, para
nosotros seran el equivalente de lo que ya representan las figuraciones mentales de un

interlocutor extrafio... un enigma” (Virilio, p77).

Intervenciones en la centralidad historica cordobesa

En este apartado nos detendremos en la descripcion de las caracteristicas y argumentos
técnicos de las diferentes intervenciones que tomamos como casos de andlisis.

Las supermanzanas cordobesas

Luego del detenimiento de la mayoria de las actividades en la ciudad de Cordoba al inicio
del ASPO, producto de la pandemia, una vez que se habilitaron nuevamente los permisos de
circulacion por los espacios publicos, la Municipalidad accioné en la CH con intervenciones
urbanas en tres espacios que convocan una marcada centralidad: la plaza San Martin (plaza
fundacional alrededor de la cual se encuentran edificios patrimoniales significativos como
son el edificio de la iglesia catedral y el cabildo, por ejemplo) (Figuras 2, 3 y 4), el paseo
Sobremonte y plaza de la Intendencia (sector donde se ubica el edificio del Palacio Municipal
y de tribunales) (Figura 5) y el area del Mercado Norte (sector alrededor del edificio del
Mercado Norte que nuclea la mayor actividad comercial en la ciudad con diversidad de
rubros) (Figuras 1 y 6). Las intervenciones estuvieron dirigidas en sus lineamientos de accion
a incidir sobre los espacios urbanos publicos, fundamentalmente en términos de movilidad
(circulacion de vehiculos, desplazamiento de peatones y bicicletas, etc.) a partir de aplicar la
importacion de dos modelos presentes en las agendas urbanas actuales: la supermanzana y el
urbanismo tactico.

La idea de supermanzana no es nueva y se abordé con diversos resultados en el devenir de la
historia urbana contemporanea. Desde la década de 1980 a esta parte, y durante los tltimos
afios con mayor impetu, los postulados de Salvador Rueda sobre el desarrollo de

supermanzanas para la ciudad de Barcelona han sido foco de atencion como posibilidad de
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1.13 Por otra

implementacion en cuanto solucidn factible a los problemas de la ciudad actua
parte, y en contraposicion a los postulados de aquella ciudad que se genera a partir de las
estrategias oficiales, en estos ultimos anos también emergi6 la denominacion y asignacion de
lo que se conoce actualmente como urbanismo tactico.'* Consiste en el desarrollo de una
serie de acciones de bajo costo, en términos econdmicos, para hacer cambios fisicos en la
ciudad a partir de la escala calle. Este tipo de iniciativas, con un “...enfoque intencionado y
progresivo para promover el cambio...” (Lydon, 2012, p.8), buscan ser acciones desarrolladas
por la ciudadania a corto plazo con la intencion de generar transformaciones a largo plazo.
Esta perspectiva propone que “...1os actores locales prueben nuevos conceptos antes de hacer
grandes compromisos politicos o econdmicos” (Lydon, 2012, p.9). Consisten en iniciativas
con un presupuesto reducido que, por lo general, impactan principalmente en aspectos
estéticos (a nivel de pintura y colorimetria en el paisaje urbano a partir de intervenciones en
las calles) y de mobiliario transitorio. A veces autorizadas oficialmente por el gobierno y
otras no, son intervenciones ciudadanas que proponen generar impacto rapido para llamar la
atencion de quienes transitan habitualmente esos lugares y de los gobiernos locales con la
intencion de generar actuaciones mayores sobre dichos espacios.

En la ciudad de Cordoba, la supermanzana se aplicoO como denominacion e imagen
promocional para identificar las intervenciones desarrolladas durante el devenir de la
pandemia, pero sin considerar en su accionar lo que el concepto como tal implica. Se dispuso
la suspension del trafico vehicular en ciertas calles de los sectores enunciados con la
intencion de unificar manzanas sin proponer estrategias integrales en relacion a la movilidad
del transporte publico. En la intervencion llevada a cabo en la plaza San Martin, por ejemplo,
se suspendio6 el paso del transporte publico por la unica calle en la ciudad que nuclea casi la
totalidad de las lineas de colectivos urbanos. Todo ello sin una contrapropuesta o una
solucion ante tal decision y, mucho menos, una evaluacidon sobre las consecuencias y el

impacto de esto a futuro.

13 El desarrollo tedrico-conceptual y de praxis desarrollado por Salvador Rueda para la ciudad de Barcelona apunta a
intervenir desde la supermanzana como férmula posible de ser aplicada, fundamentalmente, en sectores de ciudades con
una gran densidad poblacional. Sus ideas se inscriben en lo que denomina “urbanismo ecosistémico”. Son acciones que
promueven generar una ciudad dentro de una ciudad a partir de propuestas integrales que busquen reorganizar la movilidad
urbana, la apropiacion del espacio urbano publico, la participacion ciudadana, las actividades locales y la interaccion entre
los distintos actores implicados.

14 E] término “urbanismo tactico” en su utilizacion actual y en su traduccion para las acciones contemporaneas sobre el
espacio urbano publico surge luego de la peatonalizacion de Times Square en la ciudad de Nueva York en donde se las
describe como “intervenciones tacticas” y “jaqueos” y a partir de lo cual se elabora una documento denominado “Tactical
urbanism” que plantea una guia sobre como intervenir en las ciudades bajo estos lineamientos (Lydon, 2011 y 2012)
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En las intervenciones llevadas a cabo en las tres supermanzanas se pintaron las calles bajo
los principios del urbanismo tactico (pero sin la participacion ni el involucramiento de la
ciudadania, quienes amanecieron con las propuestas ya desarrolladas); se dispusieron sendas
peatonales delimitadas; se establecieron sectores de espacios publicos que fueron cedidos al
espacio privado de comercios, restaurantes y sedes bancarias; se delimitaron espacios para
bicicletas y se crearon canteros que tienen como intencion la generacion de una escena que
contenga mayor presencia de vegetacion en el paisaje urbano (Figuras 1). Los edificios
sefialados como patrimonio terminan de componer la imagen buscada al disponerlos como
fondo en la escena generada. Asi, el orden de las mesas en los espacios publicos cedidos a
los locales privados se orientan a contemplar y observar los edificios senalados como
emblematicos o representativos de estas areas y, por extension, de la ciudad y la identidad
cordobesa en su conjunto, mientras se consumen los servicios ofrecidos por los restaurantes
y bares (Figuras 2 y 3).

Las intervenciones desarrolladas, consistieron en la implementacion e importacion acritica
de imégenes y acciones estéticas sobre ciertos espacios urbanos publicos de la CH con el
riesgo de quedar solo en acciones superficiales y no en propuestas integrales. Hasta el
momento no hay ningun enunciado oficial que exponga lineamientos de intervencion para
estas acciones en un plan integral para toda el area y, mucho menos, para la ciudad en su

conjunto lo que confirma, por lo tanto, su desarrollo como propuestas aisladas.

Figura 1 y Figura 2: Espacios publicos cedidos a locales comerciales privados en el area del Mercado Norte y
de la Plaza San Martin con los edificios del Mercado Norte y la iglesia Catedral como fondo de

contemplacion.

Fuente: Diario La Voz del Interior
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Figura 3 y Figura 4: Intervenciones realizadas en la calle San Jeronimo para la supermanzana de la Plaza San

Martin.

Fuente: Diario La Voz del Interior.

Figura 5 y Figura 6: Propuesta de intervencion en el area del Paseo Sobremonte y Plaza de la Intendencia.

Macetas dispuestas en el area de la supermanzana ideada para la zona del Mercado Norte.

Fuente: Diario La Voz del Interior

La propuesta de un nuevo Parque Las Heras

Hacia finales del siglo XIX, y producto de la lenta expansion urbana que estaba atravesando
la ciudad de Cordoba, se crea el parque Las Heras,'> un sector verde de esparcimiento,
recreacion y paseo publico, colindante con el area central pero del margen opuesto del rio.
Luego de diversos avatares, épocas de abandono, resurgimiento y diferentes intervenciones,
sera en la década de 1980 cuando sufra las Gltimas modificaciones profundas a nivel material
producto de las propuestas del arquitecto Miguel Angel Roca en relacion a la sistematizacion

del Rio Suquia. Es importante destacar el giro que en los tltimos afios, tuvo la utilizacion de

15 Bl 21 de febrero de 1889 se inaugura oficialmente el paseo publico con el nombre de Elisa, en honor a la esposa del
presidente de la nacion. Hasta entonces el parque recibia el nombre de Juarez Celman. El 7 de septiembre de 1891, luego
de la Revolucion de 1890 y por propuesta de la Comision del Centenario del General Paz, el paseo paso a llamarse Parque
General Las Heras.

80



CIUDADES, IMAGINARIOS Y REPRESENTACIONES SOCIALES
I

CRUCES ENTRE CULTURAS, EXPERIENCIAS Y MATERIALIDADES

este espacio cuando se instald una feria comercial durante los fines de semana con una alta
concurrencia popular. Comenzé a funcionar en el afio 2011 como respuesta a la demanda de
los comerciantes formales que trabajan en locales del area central, quienes continuamente
expresaban el malestar frente al comercio “informal” que se disponia en las veredas; y a la
necesidad de la Municipalidad de “regularizar” la dinamica comercial. Producto de estas
tensiones, algunos vendedores decidieron instalar su espacio de venta en la zona del parque
Las Heras como lugar libre de las disputas y presiones que atravesaban en el area central.
Inicialmente comenzaron 26 feriantes y previo al inicio de la pandemia eran 1400 puestos
aproximadamente (Figura 7).

Con el inicio del ASPO la suspension de actividades en los espacios publicos llevé también
la finalizacion de la actividad comercial en el parque Las Heras. El gobierno municipal, que
en los Ultimos afos intentd continuamente desplazar la feria hacia otros lugares de la ciudad,
aprovech¢ la inactividad para rapidamente proponer, en el mes de abril, un proyecto de
intervencion sobre el parque con la intencion de “refundarlo” y de esta forma arbitrar su
cierre.

El proyecto de intervencion, presentado oficialmente por el gobierno, consiste en una
propuesta que, como impera en la tradicion cordobesa, no se desarrolld bajo la modalidad de
concurso publico de ideas. En la primera etapa de accion, ya en marcha, se dispuso un cerco
perimetral de cerramiento para la obra que busca establecer una nueva conexion con el rio
Suquia. La unién de espacios verdes implicara una intervencion en la avenida costanera con
sentido al area central. En otra fase, se construirdn pasarelas que unirdn el parque con el
margen sur del rio para llegar peatonalmente hasta el centro de la ciudad. La propuesta se
basa en la disposicion de paseos internos y en la busqueda de ganar nuevos espacios junto al
desarrollo de un érea para la practica de deportes extremos, sanitarios y locales comerciales
y gastrondémicos (Figuras 8, 9 y 10). Es importante destacar que la reforma de esta zona
también se enmarca en la disputa por el desarrollo de diversos proyectos inmobiliarios

privados que se publicitan en sectores colindantes al parque!'¢ (Figura 11).

16 E] empresario Sergio Roggio acord en el afio 2014 un proyecto con la municipalidad que consiste en la
construccion de 6 torres de departamentos y oficinas de mas de 90 metros de altura (33 pisos aproximadamente),
cocheras y areas comerciales en un predio de unos 23.000 m2 de superficie, frente al parque Las Heras. La
habilitacion para construir dicha cantidad de altura y de torres fue posible gracias al convenio, acordado con el
gobierno municipal y aprobado por el Concejo Deliberante de la ciuduad, que impone a Roggio pagar una
plusvalia de 10 millones de pesos establecidos en ese momento.
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Figura 7 y Figura 8: Puestos en la feria que se desarrollaba en el parque Las Heras. Nueva propuesta de disefio

para el desarrollo de actividades recreativas en el parque.

Fuente: Diario La Voz del Interior

Figura 9 y Figura 10: Nuevo proyecto de intervencion para modificar el parque Las Heras, actualmente en

ejecucion.

Fuente: Diario La Voz del Interior

Figura 11: Propuesta de desarrollo inmobiliario que consiste en 6 torres y locales comerciales frente al parque

Las Heras.

Fuente: Diario La Voz del Interior
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Analisis de los casos

El corpus sobre el que realizaremos nuestro andlisis fue configurado a partir de practicas
discursivas heterogéneas: por un lado, notas periodisticas del diario de mayor tirada local
“La Voz del Interior” (en su formato digital); y, por otro, retomamos los discursos oficiales
de la Municipalidad de Cérdoba, publicados en el sitio oficial de la ciudad como en su red
social Twitter. Nos concentramos en las publicaciones realizadas en el periodo comprendido
desde el mes de febrero 2020, cuando se anunci6 la creacion de la primer supermanzana,
hasta agosto de 2020, mes en el que se concretd la mas reciente intervencion de la
municipalidad en los espacios estudiados: la reapertura de la Feria del Parque las Heras.
Nos interesa identificar los principales sentidos a partir de los cuales se construyen estos
discursos, con el fin de ponerlos en perspectiva en la cadena discursiva que los produce, en
el sistema de evaluacion social (Bajtin y Medveded, 1993; Espoz y Vaccaro, 2017). Analizar
el universo de sentido de algunas practicas, en particular, las vinculadas a la construccion de
la CH y sus modos aceptables/deseables de circulacion y disfrute, nos permite comprender
su valor social que, a su vez, condensa realidades materiales concretas. Abordar estos
discursos y, especificamente, las imagenes desde esta perspectiva, nos permite observar la
manera en que, en contextos de mediatizacion socio-cultural como los nuestros, los signos
son un lugar clave para la comprension de la generacion de valores, en este caso sobre la
ciudad y sus modos de habitarla.

En este apartado nos detendremos en el analisis de los sentidos producidos en torno a estas
intervenciones en las estrategias de comunicacion tanto oficiales como en la prensa,
concentrandonos en el rol que ocupan las imagenes como index de las transformaciones
urbanas realizadas. Algunas de las inquietudes que guian esta indagacion son: ;Para quien
se intervienen los espacios publicos en la ciudad? ;Para qué ojo? ;El de los pobladores que
los habitan o el de la maquina fotografica? ;Qué valores se generan en este marco y cOmo
estructuran la posible y deseable experiencia en la ciudad? ;Qué procesos de inclusion y
exclusion se producen?

Sobre la Ciudad Sustentable: sentidos producidos en torno a la intervenciones en la CH
Nos interesa, en este punto, observar como opera el complejo entramado de valores,
imagenes, disposiciones arquitectonicas, saberes técnicos y estrategias comunicacionales de
las que se sirve la gestion municipal en la intervencion de los espacios. Con ello no solo nos

referimos a la modificacion de la materialidad territorial y los artefactos utilizados en ese

83



CIUDADES, IMAGINARIOS Y REPRESENTACIONES SOCIALES

CRUCES ENTRE CULTURAS, EXPERIENCIAS Y MATERIALIDADES
aféan, sino al proceso de lo que hemos dado a llamar, con Lash y Urry (1998), “fabricacion
de lugar”. Vemos en los casos estudiados como se configura una estrategia comunicacional
que materializa la posibilidad de referir a algo que potencialmente no existe. Asi observamos
que aparece una estrategia macro en la intervencion y creacion de espacios, que implica una
relacién indisociable entre el orden de las piedras (Sennett, 2007) y los procesos
comunicacionales. Esta se orienta desde los valores dominantes incriptos en el contexto
evaluante que establece lo aceptable y deseable para las ciudades globales: “sustentabilidad”,
“movilidad urbana”, “patrimonio y turismo” (vinculado al ocio y el disfrute), “amigable con
el medio ambiente”, etc. Uno de los primeros sentidos que aparece con fuerza en la estrategia

argumentativa del municipio, a favor de las intervenciones en los espacios analizados, es la

“recuperacion” o “puesta en valor” de monumentos y edificios historicos:

La accién se inscribe en el marco de la revalorizaciéon que el municipio quiere
imprimirle al Mercado Norte y sus alrededores (Calderon,13 de julio de 2020).

En este proyecto pensado por etapas, la Municipalidad trabajara en la puesta en valor
de los paseos internos, en mejorar la glorieta y en ganar espacios, ya que dejard de
funcionar en el lugar la Direccion de Deportes. Su estructura serd reconvertida en un
punto para la practica de deportes extremos, ademds de sumar sanitarios y una

confiteria. Algo similar a las adaptaciones del parque del Chateau (Suppo, 12 de mayo
del 2020).

Esta fraseologia que aparece en el corpus no es nueva, como sefialamos con anterioridad,
desde la conmemoracion del Bicentenario de la Patria en el afio 2010 y el Plan Director del
afio 2008, observamos cierto consenso sobre la existencia de espacios, objetos culturales y
artisticos para lo que es necesario disefiar politicas de conservacion y puesta en escena de
aquello que reconocen como patrimonio historico (Peixoto, 2013; Espoz y Boito, 2016;
Espoz y Del Campo, 2018; Espoz et. al; 2019). De esta manera, al apelar a la narrativa
dominante de la memoria histérica de la ciudad de Cordoba, el patrimonio se erige como un

valor adquirido por los espacios publicos intervenidos.
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Este valor patrimonial esconde, a su vez, un claro proceso de exclusion ya que en el mismo
movimiento que los espacios que estaban en estado de ‘olvido’ y ‘abandono’ son
“recuperados”, se les imprimen nuevas logicas de circulacion, permanencia y disfrute. Si
bien, la contemplacion y el consumo del patrimonio estaria disponibles para “todos”, es
valido preguntarse quienes conforman este colectivo ya que, por ejemplo, en las fotografias
publicadas sobre las supermanzanas no aparecen los vendedores ambulantes del Mercado
Norte o la Plaza San Martin, pero si es posible observar las mesas y sillas de los bares en lo
que antes eran las calles. En estos lugares fabricados se encuentran preestablecidos los
modos en los que es posible explotar el valor patrimonial asi como se regulan los modos de
paseo y disfrute.

Un aspecto novedoso en este caso es que se suma como valor al patrimonio, el cumplir con
las disposiciones del distanciamiento social exigido a partir de la declaracion de la pandemia

por el COVID-19:

Tal como ya se ha realizado en Caseros —entre Arturo M. Bas y Marcelo T. de Alvear—,
las calles que fueron recientemente peatonalizadas en el Centro seran intervenidas
con una mayor infraestructura para los peatones, ademas de la puesta en valor de la
plaza mayor y el distanciamiento social. Pero, a diferencia de la primera
"supermanzana", tendra como prioridad la revalorizacién histérica (Suppo, 01 de

julio de 2020)

Como ya sefialamos, las obras se llevaron adelante en pleno ASPO y vemos también como
fue utilizado por la municipalidad para justificar parte de las intervenciones, estas
disposiciones espaciales aportarian seguridad -sanitaria-, en tanto valor agregado, a la
“belleza” y la “historia” que ofrecen estas supermanzanas. Es relevante destacar que las notas
periodisticas reproducen casi idénticamente las comunicaciones oficiales, no hay disputa de
sentido en torno a las transformaciones implementadas, no aparecen voces disidentes.

Otro de los sentidos recurrentes en el discurso oficial se enfoca en la movilidad urbana, este
se refiere no sdlo al movimiento de los cuerpos en el espacio de la ciudad, sino que contiene
un acento valorativo relacionado al disfrute y al ocio de la centralidad como mandato. En
gran medida, las intervenciones implicaron modificaciones en el sentido de las calles,

reduccion de los espacios para los automoviles, incorporacion de ciclovias e incluso la
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peatonalizacion total de arterias que antes eran de circulacion automotriz. Vemos, ademas,
como desde el discurso oficial se exponen los fundamentos con los que se busca modificar
el espacio central y se define una tendencia que se presenta como “deber ser” desde la gestion

que conduce:

Debemos trabajar en esta gran tendencia y darle prioridad al peatéon por sobre el
automovil, muy distinto a las décadas de los ‘70 y los 80, cuando se sacaban canteros
para facilitar el paso de los vehiculos. Hoy es un volver atras y darle prioridad a la
gente (Daniel Rey, en Suppo, 03/05/2020)

Vemos como la materialidad intervenida nos ilustra un modo puntual de circulacion en la
CH de la ciudad en la que priman las mesas de bares en la calle, las bicisendas y las nuevas
peatonales en lugares donde antes existian carriles y paradas de colectivos urbanos y
circulacion de vehiculos particulares. Asi se sientan las bases para la conformacion de un
modelo de circulacion en la centralidad, sostenido por el paseo, y el disfrute del consumo
patrimonial, en detrimento del transito con fines laborales. Nos preguntamos en este punto
quiénes son los destinatarios de ese disfrute, cudles son los cuerpos habilitados para ocupar
ese nuevo espacio creado, dado que anteriormente por esas zonas circulaban pobladores que
utilizaban la centralidad como modo accesible de conexion entre el trabajo y sus viviendas.
Es posible observar como se invisibiliza por completo a quienes habitaban el lugar antes del
ASPO, aunque paradodjicamente, otro de los sentidos que es utilizado con reiteracion en las

estrategias discursivas es el de “tomar la calle”:

Es la primera supermanzana de Cordoba, que es un concepto de ciudad sostenible.
(Como podemos ganar espacio publico?: tomando la calle (Garbovetzky, 29 de
febrero de 2020).

De hecho, ya estamos conversando para ganar espacios que pueden ser de una cuadra
y media, o un tridngulo que queda desintegrado’, anticipé la fuente municipal
(Garbovetzky, 29 de febrero de 2020).
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El acento valorativo que se le asigna a “tomar la calle” lejos esta de aquel vinculado a los
procesos de accidon colectiva para los que, implicéd una herramienta de visibilizacién en el
espacio publico de diferentes demandas y reivindicaciones sociales de los habitantes de la
ciudad. En el discurso de la Municipalidad de Cordoba, “ganar la calle” es no solo ganarsela
a los autos sino ampliar el espacio de intervencion y definicion en el territorio: es establecer
funciones para cada lugar y definir los tipos subjetivos que pueden habitarlas, en suma es
ordenar la centralidad historica. Un ejemplo de esto son las bicisendas que se incorporaron
en las distintas intervenciones. Dado su extension acotada y su inexistente conexion a un
sistema integrado de bicisendas a lo largo de la ciudad, podemos decir que estan ahi para el
paseo en rollers o bicicletas, pero no para brindar solucion de movilidad a los pobladores de
la ciudad que circulan hacia sus empleos. En las bicisendas de la CH se desplazan cuerpos
que se condicen con la idea de una centralidad ordenada para el turismo- de pobladores y
extranjeros-. Asi, runners, rollers y ciclistas aficionados toman el espacio que antes era del
sistema de transporte publico, pero no lo hacen quienes viajan al trabajo en bicicleta porque
las nuevas sendas comienzan y terminan en el nuevo espacio intervenido.

Por ultimo, vemos también como el patrimonio, la seguridad (sanitaria) y la movilidad
configuran lo que, tanto en los canales oficiales como en el medio analizado, se engloba en
un concepto que las contiene: ciudad sostenible. Este término tiene una fuerte presencia en
los saberes legitimados en la planificacion de las urbes actuales y se ve materializado en los
programas que propician los organismos internacionales como la ONU con sus Objetivos
para el Desarrollo Sustentable (ODS), en los que en su objetivo numero once propone:
“.reducir el impacto ambiental negativo per céapita de las ciudades (...) proteger y
salvaguardar el patrimonio cultural y natural del mundo (...) aumentar la urbanizacién
inclusiva y sostenible y la capacidad para una planificacion y gestion participativas,
integradas y sostenibles” (Agenda 2030 sobre Desarrollo Sostenible- Organizacion de
Naciones Unidas).!” Con ello queremos explicitar la existencia de un modo aceptado de
planificar las CH que conforma el contexto evaluador con el que los gestores legitiman sus
intervenciones en el espacio urbano y se sustenta en conceptos estandarizados y prearmados

que desconocen las particularidades de las experiencias urbanas locales.

17 Disponible en: https://www.un.org/sustainabledevelopment/es/sustainable-development-goals/
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Sobre la ciudad escopica: las imagenes en el corazon de la fabricacion de lugares

Nos detendremos ahora en lo que denominamos como la dimension comunicacional de las
politicas de intervencion sobre la CH de la ciudad de Coérdoba. En primera medida
observamos que existe una campafia disefiada para presentar estas acciones en clave de

“Comunicacion politica”.!®

Es decir, cuenta con un relato organizado, imagenes
profesionales y una linea narrativa que funciona como marca para publicitar la politica que
estamos analizando. Todas las obras cuentan con su campafia de difusion audiovisual y con
publicaciones periodicas que relatan los avances que acontecen en las tareas, para su difusion
se utilizan las redes sociales oficiales (facebook, instagram y twitter). El mensaje es claro y
estd orientado a generar ciertos efectos en la opinién publica: volver las intervenciones
necesarias y, por tanto, legitimas.

En primera medida es llamativa la reiteracion de fotos tomadas desde drones, osea desde
lugares a los que solo accede el ojo de la cdmara para luego ser difundidas. No hay posibilidad
humana de lograr esa vision sin mediacion tecnologica. El caso de las intervenciones en el
Mercado Norte es paradigmatico, en este sentido, dado que sus calles laterales fueron
intervenidas artisticamente (Figuras 12 y 13) con una recurrencia en el disefio que cumple
con lo que antes describimos: solo se puede comprender a las figuras dibujadas desde la
optica de un drone. Con ello entendemos que el fin de esas imagenes, colocadas sobre las
calles, es el de la posterior mediatizacion en el esquema publicitario del gobierno municipal.
El espacio asi, se constituye en una escenografia para ser fotografiada desde lo alto, mientras
que los pobladores que por alli circulan no tienen posibilidad alguna de comprender sobre
qué figura se encuentran caminando. La totalidad de esas pinturas que mencionamos estan
marcadas por un elemento que las aglutina como concepto: el cuarteto .!* Alli vemos que en
uno de los sectores reza la frase “El ritmo del Mercado” y aparece también un piano

(instrumento fundamental de esta musica). Se busca establecer una relacion proxima entre el

18 En la actualidad las gestiones se sirven de nutridos equipos interdisciplinarios de profesionales que
acompaian a los funcionarios como asesores o promotores de los contenidos que difunden oficialmente.La
“Comunicacion Politica” o ComPol (tal como le dicen sus benefactores) se ha constituido en un campo que
pregona a la comunicacion en su dimension técnica y que le atribuye condiciones para el mejoramiento de la
gestion de gobierno.

19 El Cuarteto es un género de la miisica popular de la provincia de Cordoba. Tuvo sus origenes en los afios
1940. En el afio 2013, el Concejo Deliberante de la ciudad de Cordoba lo declard Patrimonio Cultural Inmaterial
a través de la Ordenanza N. 12205 y el mismo afio lo haria la Legislatura de la provincia mediante la Ley N.
10174. Actualmente se encuentra en tramite un proyecto de ley en el Congreso de la Nacion para declararlo
Patrimonio Inmaterial de la Nacion Argentina.
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cuarteto y un sector de la ciudad histéricamente caracterizado por su cariz popular. En esta
operacion lo que se intenta es fabricar un lugar a través de cierta deshistorizacion de la cultura
cordobesa generando asi un espacio gentrificado®® en que los propios pobladores que
transitan se encuentran desplazados por la modificacion que del espacio se ha realizado. El
cuarteto como ritmo popular se vuelve producto en la estética del Mercado y con ello se

motoriza la valorizacion de un espacio que engendra los propios procesos de exclusion.

Figuras 12 y 13: Intervenciones de pintura en las calles alrededor del edificio del Mercado Norte.

Fuente: La Voz del Interior

El caso del Parque las Heras resulta clave para comprender el rol que juegan las imagenes
en la fabricacion de entornos de ensuefio (Buck Morss, 2005). Las imagenes que acompaifian
al titular “Como serdn las obras para ‘refundar’ el parque de Las Heras” son planos y renders,
recursos graficos que permiten construir apariencia y volimenes a escala de la edificacion y
también del entorno. Muestran tomas panoramicas a partir de las cuales es posible mirar el
espacio “desde arriba” como “un vuelo”; planos en los que la posicion de quien mira siempre
es desde lo alto, en los que no existen los habitantes habituales de dicho espacio. Como
seflalamos anteriormente, la organizacion de elementos visuales en las imdgenes generan
una realidad deseable, en estas particularmente, provocan la sensacion de que ‘todo estd a la

vista’ y de que “refundar”, es estar por encima de los conflictos.

20 Se basa en la obtencion a muy bajo costo de terrenos devaluados por desinversion publica y por ocupacién
informal del suelo lo que garantizara, la rentabilidad de la (re)inversion en dicho emplazamiento construyendo
productos habitacionales dirigidos a clases medias y altas (Gotham, 1995:1102).
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Caso similar observamos en otras de estas intervenciones en las que elementos estéticos se
dispersan estratégicamente para completar, con el ojo de la camara, una imagen de ciudad
ajustada a los estereotipos dominantes de la experiencia turistica y del disfrute urbano. En la
supermanzana que modifica las adyacencias de la Plaza San Martin, podemos ver algunos
de ellos. Existen en ese espacio dos artefactos estéticos que destacan por su presencia: una
estructura con letras que dice “AMO CBA” (Figura 15) y que corresponde al universo
discursivo con el que muchas ciudades sintetizan una marca y tiene su origen en el “I LOVE
NY” del disenador Milton Glaser; y una escultura con forma de corazon, dispuesta en un
sector donde antes circulaban autos y colectivos. En ambos casos, la disposicion esta
orientada a las fotografias que sacan los pobladores que por alli circulan. A diferencia de lo
que antes relatamos, esta intervencion prioriza las imagenes que se tercerizan a través de las
redes sociales de los habitantes en lugar del canal oficial del municipio. No obstante, se
cumple a rajatabla con el modelo turistico global que garantiza la posibilidad de contar con
un fondo fabricado para cumplir con los canones turisticos de circular en una ciudad

intervenida para el disfrute y, poder dar cuenta de ello en las redes sociales personales.

Figura 14 y Figura 15: Artefactos estéticos frente al edificio de la Iglesia Catedral.

Fuente: elaboracion propia y Diario La Voz del Interior

A modo de cierre

En nuestro andlisis vimos como el discurso de ciudad sustentable se erige como principal
argumento para legitimar las intervenciones que desde la Municipalidad de Cérdoba se
realizaron en la CH en el periodo de ASPO. Este discurso se configura a partir de sentidos
como el de patrimonio, seguridad -sanitaria-, movilidad sostenible, amigable con el

medioambiente que, a su vez, operan valorizando los espacios intervenidos y definiendo
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quienes pueden disfrutar/consumir/explotar.

Advertimos también coémo lo visual juega un papel fundamental en la estrategia
comunicacional, ya que construye aquello que se establece como deseable, maxime si
tenemos en cuenta las limitaciones a la circulacion establecidas en contexto de pandemia.
Asi la experiencia de estos “nuevos” espacios es fundamentalmente mediada por las
imagenes que se difunden. Mas atn vimos cdmo estos espacios fabricados estan orientados
a ser mostrados/vistos mas que a ser vivenciados en el “aqui” y “ahora” de quienes por ellos
circulan. Se trata, como afirma Chartier (1996), del empleo de las imagenes en tanto
instrumento que posibilita y conlleva una doble funcién: exhibir su propia presencia como
imagen y constituir con ello a quien mira como sujeto mirando.

Como sefialamos, la fabricacion del carécter turistico en vinculaciéon al patrimonio no es
novedoso como argumento de intervencion urbana. No obstante, observamos que en este
contexto se agrega como dimension fundamental el cuidado de la salud, por su jerarquia y
rol frente a la situacién pandémica actual. La utilizacion de este tdndem aparece
recurrentemente en los discursos analizados y es en ello que encuentra una justificacion para
la intervencién de la CH, omitiendo incluso los canales burocraticos del concurso publico en
tanto regulacion de intervencion sobre la ciudad.

El analisis de los procesos desarrollados, evidencia la configuraciéon de valores que
condensan un claro proceso de segregacion. Junto a la ‘recuperacion’ de los lugares que
estaban ‘olvidados’ y ‘abandonados’, el “tomar la calle”, “ocupar los espacios”, en fin, las
politicas destinadas a volver a estos lugares “sustentables”, se asignan nuevas logicas de
circulacion, permanencia y disfrute para la ciudad que excluyen a quienes habitualmente
habitan dichos espacios por no responder al tipo subjetivo que impone este modelo de ciudad
global. Vale decir que, en el horizonte de estas intervenciones, se encuentra el anhelo de la
gestion municipal de cumplir las normas y estandares que los organismos internacionales
definen para que las ciudades puedan formar parte del mercado turistico global sin
contemplar los modos de vivenciarlas de sus habitantes.

Lo que esta en juego, en apariencia, es cuan cerca se estd de concretar el difundido modelo
de ciudad “sustentable” e “inteligente” que se postula en la promocion de las intervenciones.
Vemos, en los casos analizados, como la red de elementos heterogéneos (valores, imagenes,
disposiciones arquitectonicas, saberes técnicos y estrategias comunicacionales) operan para

cumplir con la extendida expectativa (a veces explicita y otras no) de corresponderse con las
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ciudades globales y cosmopolitas de las que Cordoba pretende formar parte. Las
intervenciones se disponen para ser vistas mas que experimentadas, cada componente es un
eslabon de una estrategia visual en que devienen imagenes para cumplimentar con un deber
ser que parece ser el modo ineludible en que la ciudad, en tanto marca global, puede ser
presentada. En este sentido pudimos observar cémo el discurso aglutina en imagenes que,
no solo son las que se difunden electronicamente, sino las que se construyen en el espacio
intervenido: a la movilidad, bicisendas; a la sustenbilidad, menor circulacion; a la ecologia,
canteros; para la ciudad global supermanzanas, mercados sin olor y parques “espléndidos”.
La CH se dispone asi, mas y mas, para el ojo muerto de la cdmara, configurando nuevos
imaginarios en torno a los usos y apropiaciones de los espacios publicos signados por el

consumo.
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EL IMAGINARIO URBANO DE LA COMUNIDAD A TRAVES DE LOS ACTORES SOCIALES

Rafael Alejandro Tavares Martinez'

Introduccion

Las ciudades son el reflejo de los elementos fisicos o materiales y de las relaciones de las
comunidades. El entorno urbano sufre cambios morfoldgicos y sociales debido al
intercambio de ideas de los actores sociales, ya sea de forma presencial o de forma virtual a
través de plataformas digitales. Este intercambio de ideas provoca una mezcla de
percepciones sobre el medio y, a su vez, modifica constantemente los imaginarios urbanos
de forma individual y colectiva.

Narvéez (2011) define al imaginario como “Construcciones intersubjetivas que configuran
la percepcion de las personas sobre el medio construido en el que habitan y modelan las
maneras en las que los mismos construyen su habitat” (p.65). Esto nos explica que las
construcciones del imaginario sobre una comunidad se forman a partir de sus propios
miembros. Estas construcciones, suceden en tres mundos simultdneamente y se influyen y
conectan entre si.

Sobre esto, el autor Penrose (2006) destaca que existen tres mundos donde todo se conjuga.
El primer mundo es el platonico o de las matematicas, el segundo es el mundo fisico, el de la
materialidad, y el tercer mundo es el mental, el de las ideas. Con esto nos damos cuenta de
que el mundo de lo material y lo mental se relaciona en lo que vemos como el imaginario
urbano, y en donde la comunidad y los actores intervienen desde el mundo mental con las
ideas, signos, conceptos, entre otros.

Los actores sociales son por ende, pieza clave en la construccion de dicho imaginario urbano
en las comunidades donde se promueven o donde se muestran. Estos actores pueden ser
tradicionales o emergentes y por tanto pueden tener motivos o intenciones distintas unos de
otros. La comunidad en tanto es la receptora de esta construccion del imaginario y le suma
sus propios miedos, suefios, intenciones, experiencias o vivencias, lo que da como resultado

un imaginario mas complejo.

' Doctor en filosofia con orientacion en asuntos urbanos por la Universidad Autonoma de Nuevo Ledn. Estancia
posdoctoral en la Universidad Auténoma de Coahuila. Nivel candidato en el sistema nacional de investigadores
del CONACYT.Correo: rafacl2040@gmail.com
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Para entender como se crea el imaginario colectivo en grupos sociales o barrios, proponemos
abordar el tema desde los conceptos de actores sociales, redes sociales, percepciones a través
de los simbolos y signos. Esto a su vez determinara el proceso de moldear el imaginario
colectivo segun las caracteristicas, las redes y las percepciones o las experiencias de los
actores en su comunidad. El influir en el actor social y sus lazos comunitarios tiene un fuerte

impacto en el imaginario colectivo.

El imaginario y sus conceptos

A través del tiempo, durante la génesis de las ciudades, los pobladores, dependiendo de
caracteristicas como la funcién, el estrato social, los lazos familiares, entre otros, han
demostrado percepciones y opiniones diversas sobre la situacion de su ciudad por medio de
su observacion. Dicha observacion es modificada por filtros sociales, econdmicos,
personales, familiares, de conducta, por mencionar algunos. No es igual la percepcion de una
ciudad medieval si la observa un sefior feudal, un herrero o un sacerdote. Las vivencias y las
experiencias de cada uno de ellos influyen en como perciben la ciudad.

En las ciudades actuales sucede lo mismo, cada persona inmersa en la ciudad percibe, por
medio de sus propias experiencias y sensaciones, este espacio como un elemento tnico. No
es el objeto material de los edificios, las calles, los ladrillos, los arboles. Es la suma de lo que
observa, el como lo observan y a través de qué filtros reconocen el espacio. Estos filtros
pueden ser culturales, sociales, politicos, entre otros.

Ante estas dindmicas es importante, primero definir el concepto de imaginario. Como
concepto, el imaginario es relativamente nuevo. Se aplica en el area de la sociologia y
urbanismo. El imaginario no es algo fisico, sino algo intangible. En este sentido, el autor
Penrose (2006) describe la hipotesis de los tres mundos. El mundo platonico, el mundo fisico
y el mundo mental. También los autores Popper y Eccles (1977) tienen dicha hipotesis pero
hacen énfasis en el mundo de la materia y energia, el mundo de la cognicioén o conciencia y

el mundo del comportamiento y el lenguaje (ver figura 1).
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Figura 1: Caracteristicas del actor social
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Durand (1994) define imaginario como “la inevitable representacion, la facultad de
simbolizacion de la cual emergen continuamente todos los miedos, todas las esperanzas y sus
frutos culturales desde hace aproximadamente un millon y medio de afios...” (p.77). Con
esto, se puede inferir que la percepcion del espacio transforma el objeto fisico en un objeto
percibido como imagen, y esta, a su vez, difiere para cada individuo. La suma de estas
imagenes es lo que da como resultado una imagen colectiva y el imaginario urbano.
Segun Berdoulay (2012) el imaginario es “un conjunto movedizo de imagenes transferidas
por el sujeto en el curso de su accion” (p.77). Con esto podemos entender que el sujeto
transfiere esas imagenes a su contexto o comunidad inmediata, lo que redunda en una
apropiacion mental del espacio vivido. Es decir que, a través de su conducta, sus elecciones
y sus experiencias sobre el espacio, el sujeto percibe dicho espacio de una manera particular,
lo que le permite crear un espacio Unico.
En el caso de Lynch (2008) la imagen de la ciudad puede percibirse o ser legible a través de
cinco elementos clave: sendas, bordes, barrios, nodos e hitos. Cada comunidad o individuo
tendrd en su imaginario una senda, un borde, un barrio, un nodo o un hito que puede ser
distinto a lo que considera el otro, de ahi la importancia de estudiar los imaginarios urbanos
y su relacion con las comunidades y actores sociales.
A su vez, el imaginario urbano se desarrolla a través de las ciudades, de como los habitantes
interactuan entre si en el espacio urbano y con este. Autores como Fontecilla (1998), dan
caracteristicas similares a los conceptos de imaginarios y representaciones. Comenta que
“Los usos diferenciales del espacio obedecen a fuerza de la estructuracioén social, pero

también a la existencia implicita de codigos interpretativos que intervienen en la definicion
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de necesidades, valores y objetivos” (Fontecilla, 1998, p.15). La forma en que lo describe el
autor es similar al término “representaciones sociales”, la diferencia solo es el punto de vista
de la disciplina.

Al respecto, en el ambito de las representaciones sociales, Quesada menciona que “Las
representaciones simbolicas o imaginarios urbanos permiten entender como el ciudadano
percibe y usa la ciudad y como elaboran de manera colectiva ciertas maneras de entender la
ciudad subjetiva, la ciudad imaginada, que termina guiando con mas fuerza los usos y los
afectos que la ciudad real.” (Quesada, 2006, p.4).

Como se ha podido observar, el imaginario se relaciona de manera directa con las
representaciones sociales, esto, debido a los simbolos que promueven o cambian la
percepcion que tiene el sujeto de la ciudad. Dichos simbolos, que pueden ser materiales, son
representacion de un imaginario social o colectivo.

De esta forma, el concepto de imaginario urbano estd directamente relacionado con el
concepto de representaciones sociales o colectivas, definido por Durkheim (1968). Esto hace
referencia a lo colectivo, a nociones que tienen que ver con la comunidad, en el aspecto
geografico o de pertenencia. El autor define representaciones colectivas como “Las
categorias y acepciones elaboradas por una colectividad y que hacen referencia a como esta
constituida, es decir, su morfologia” (Durkheim, 1968, p.159).

De la misma manera se define hecho social como “Todo modo de hacer, fijo o no, que puede
gjercer una coercion exterior sobre el individuo; ... que es general en todo el ambito de una
sociedad dada y que, al mismo tiempo, tiene una existencia propia, independiente de sus
manifestaciones individuales” (Durkheim, 1988, p.348). Esto hace énfasis en que la sociedad
tiene sus propias manifestaciones, y no solo son la suma de las manifestaciones individuales.
Las representaciones colectivas tienen su distintivo, pero no por ello opuestas a las
representaciones individuales.

En el mismo tema, los autores Wolfgan, Elejabarrieta y Valencia (1994) definen
representacion social como “Una construccion mental, cognitiva, simbolica, iconica, que
posee carga afectiva y con una estructura propia (...) que es compartida por miembros de
grupos sociales definidos” (p.131). En lo mencionado anteriormente, los autores hacen
énfasis en una construccién mental, que es compartida dentro de los grupos sociales. Esto

quiere decir que, sin la existencia de grupos sociales, la construccion mental individual no
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llegaria a mostrarse como una construccion colectiva y por tanto el imaginario urbano seria
distinto y muy contrastante entre cada individuo.

Por tanto, la palabra clave, grupos sociales, es de suma importancia en el tema de imaginarios
urbanos. Es necesario conocer e identificar de qué tamafio es la comunidad a la que
pertenecen los individuos, es decir que, con las caracteristicas propias de los individuos de
los grupos sociales, se puede determinar las caracteristicas de la propia comunidad. Por tanto,

el concepto comunidad esta relacionado con el imaginario colectivo.

La comunidad y sus percepciones socio — urbanas

Para profundizar en el tema de grupos sociales y comunidad es necesario primero identificar
algunos conceptos clave. Violich (1994) define comunidad como grupo de personas que
viven en un area geograficamente especifica y cuyos miembros comparten actividades e
intereses comunes, donde pueden o no cooperar formal e informalmente para la solucion de
los problemas colectivos de la comunidad. La geografia segun el autor es parte de un grupo
social, es decir, deben estar fisicamente contiguos o ser residentes de un mismo espacio
geografico o territorio.

Sin embargo, Socarrds (2005) define comunidad como “Algo que va mas alla de la
localizacion geografica, es un conglomerado humano con un cierto sentido de pertenencia.
Es pues, historia comun, intereses compartidos, realidad espiritual y fisica, costumbres,
habitos, normas, simbolos, cédigos” (p.177). En este caso, una comunidad no esta sujeta
necesariamente a un espacio o ubicacion geografica determinada, y pueden compartir
habitos, normas, simbolos y otros. Esta definicion se acerca a la, cada vez mas evidente,
realidad de las redes sociales virtuales.

Esto lleva al andlisis del sentido de comunidad, debido a que no es necesario estar ubicados
geograficamente en un mismo sitio para sentirse pertenecientes a un grupo. Esta pertenencia
se puede dar por medio de gustos o actividades en comun. Por lo tanto el sentido de
pertenencia es un factor importante en la lectura urbana dentro de una comunidad, geografica

- presencial o virtual.
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Para Martinez y Taquechel (1994), el sentido de pertenencia es la “capacidad desarrollada
por los comunitarios para asumir, promover y defender los valores propios de su comunidad
sentimiento de orgullo con el que se expresa la historia viva de su barriada, como la razon de
ser” (p.11).

Por otra parte, se define la identidad social como “El conocimiento que tiene el individuo de
que pertenece a uno o varios grupos sociales y el significado emocional o valor de dicha
pertenencia” (Tajfel, 1981, p.255). En este caso hablamos de la pertenencia a uno o varios
grupos sociales, que en la actualidad pueden ser presenciales y/o virtuales.

Por tanto, las percepciones socio-urbanas estan totalmente relacionadas con los individuos.
La suma de las percepciones individuales da como resultado una percepcion colectiva. En
este ambito, el individuo al tener una relacioén de grupo o comunidad es capaz de tener una
identidad colectiva. Es decir, que se siente identificado con el grupo al que pertenece, ya que
dicho grupo tiene caracteristicas que el individuo admira, posee o desarrolla.

Dentro del concepto de identidad la relacion entre la identidad de un individuo o grupo con
el espacio fisico ha sido objeto de muchos estudios. Comenta Muntafiola (1976) La identidad
es formada a partir del primer afio de vida y permanece en el individuo en dos formas: la
identidad del objeto con su continuidad y localizacion en el tiempo y el espacio, y la identidad
del “Self” y su propio cuerpo.

Con lo anterior podemos sefalar que la construccion de la identidad parte de una
diferenciacion de uno mismo con respecto a los otros. Es decir, la diferenciacion o la
identificacion con otros individuos, objetos o entornos forma parte del proceso a través del
cual se construye la identidad de la persona, creando una distincion entre el “Self” y los

“Otros”.

Actores sociales dentro de la comunidad

En la comunidad uno de los componentes mas importantes son los actores sociales, ya que
ellos son quienes influyen en los individuos pertenecientes a dicha comunidad. En ellos recae
la propuesta de mejoras, de temas, de soluciéon a problemas, y muchos otros aspectos. Los
actores sociales ya sea en comunidades geograficas-presenciales o virtuales, son los que
mueven la balanza de la comunidad. Por lo tanto mencionaremos algunas definiciones de

este concepto.
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El socidlogo Alain Touraine (1997), director de la escuela de estudios superiores en ciencias
sociales en Paris Francia, comenta en su libro “Actores sociales y sistema politico en América
Latina” que los actores actian en cualquier tipo de sociedad en funcién de sus valores y del
poder que tiene o al cual estdn sometidos, de tal manera que hay tantas pasiones y tanta
“irracionalidad” en las sociedades modernas como en las sociedades tradicionales (Touraine,
1997). También menciona que los actores sociales se mueven en el espacio politico y social,
entran en relaciones con otros actores y participan en conflictos y en negociaciones politicas.
Esto nos deja claro que el espacio urbano esté ligado al espacio politico-social en las ciudades
latinoamericanas y el uso de la politica y del poder es un elemento que no puede ser excluido
de un actor o red social.

Siguiendo a Touraine (1997), la accion social esta relacionada con el objeto de la accion y
con el significado mismo de dicha accion otorgada por el actor social o red social, todo esto,
dentro de un ambiente social con condiciones especificas. El mismo autor menciona que “las
normas que rigen a las relaciones sociales son el resultado de las decisiones politicas y estas
son consecuencia de las relaciones de fuerza y de influencia entre los actores” (Touraine,
1997, p.88).

Esto es un punto clave en la relacion entre actores sociales, la fuerza o influencia que pueda
gjercer uno sobre otro. A esto se le puede denominar fuentes de poder (mas adelante
abordadas). A estas relaciones sociales, es decir, la relacion o interaccion entre los actores

Alain Touraine (1997) las denomina “principios de identidad, de oposicion y de totalidad™:

El principio de identidad es la definicion del actor por si mismo. El principio de
oposicion es la consideracion de la existencia del otro (adversario), el que pone en
entredicho las orientaciones generales de la vida social. El principio de totalidad no
es sino el sistema de accion historica, en donde los adversarios se disputan el dominio

del modelo cultural (Touraine, 1997, p.88).

Como menciona el autor, los actores son el ejemplo vivido de la identidad al pertenecer a un
grupo o movimiento. En dado caso, los actores sociales no solo pueden ser individuos,
también pueden ser organizaciones. Ya sean actores individuales y organizaciones, Touraine
comenta que la accion de las fuerzas sociales (actores sociales) estd definida por cuatro

componentes:

104



CIUDADES, IMAGINARIOS Y REPRESENTACIONES SOCIALES

CRUCES ENTRE CULTURAS, EXPERIENCIAS Y MATERIALIDADES

° El reconocimiento de los limites del campo de decision.
° La formulacién de una estrategia.
° La posibilidad de mejorar su posicion respecto de otras fuerzas sociales en el sistema

de influencia.

° La accion de una fuerza social que estd orientada hacia una decision que hay que
tomar.

En el mismo tema de identificacion de actores, la Elisa Almada (2009), comenta la
metodologia de Stakeholder analysis o andlisis de actores, la cual facilita los procesos de
articulacion y el mejoramiento de politicas y procesos institucionales, esto al tomar en cuenta
que los actores tienen interés en las reformas o las propuestas relacionadas con temas
sensibles.

La misma autora indica que el andlisis de actores cuando se realiza antes de implementar una
politica o un proyecto, facilita la interaccion al buscar incrementar el apoyo hacia esa misma
politica o proyecto. Dicho anélisis puede también ser un instrumento para evaluar el éxito o
fracaso de un proyecto existente, y asi proponer mejoras o modificaciones. Las caracteristicas

de los actores que deben tomarse en cuenta para el analisis son:

° Su conocimiento de la propuesta o proyecto.

o Sus intereses con la propuesta o proyecto.

° Sus posiciones politicas a favor o en contra del proyecto.

° Sus alianzas reales o potenciales con otros actores.

° Sus posibilidades de ejercer poder, o su liderazgo para afectar el proceso.

Una vez definido el concepto de actores sociales, en el tema de clasificacion de actores, se
observa que no solo existen individuos, sino también organizaciones, fundaciones, entre
otros. Con esta informacion queda claro que los actores pueden ser ser clasificados dentro de
una comunidad para conocer las posiciones de identidad, los actores que estdn opuestos unos
a otros, los que tienen mayor influencia econdmica y entre otros factores.

Por tanto, en el tema de las caracteristicas de actores sociales, Fernando Barreiro (1988) hace

referencia a tres categorias:

1. Los actores ligados a la toma de decisiones (politico-institucionalistas).

2. Los actores ligados a la accion sobre el terreno (la poblacion y todas las expresiones
activas).

3. Los actores ligados a técnicas particulares (expertos-profesionales).
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En el caso de los actores sociales, en una investigacion realizada en estudios doctorales en
2019, después de haber analizado de manera cuantitativa y cualitativa, por medio de
encuestas, entrevistas, datos sociodemograficos y otros, las caracteristicas de los actores
sociales en dos casos de estudio, se llegd a la conclusion de las caracteristicas sociales que

forman al actor social dentro de un grupo socialmente vulnerable (ver grafico 2).

Figura 2: Caracteristicas del actor social
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Fuente: Tavares-Martinez. 2019.

Sobre la identificacion de actores en una comunidad en especifico, Cristobal Lozeco y
colegas (2005), comentan que la identificacion de actores se hace desde dos dimensiones que
son congruentes y complementarias entre si. Una dimension es la esfera de accion (Urrutia,
2004), complementada con el enfoque de influencia (Analisis social CLIP) que los distintos
actores tienen sobre el proyecto de intervencion o regeneracion social.

Al detallar o especificar més la primera dimension, la accion se puede identificar en tres

esferas:

° Esfera economica.

° Esfera politico-institucional.
° Esfera social.
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Como se muestra en la figura 3, estas esferas estan entrelazadas dando como resultado siete
tipos de actores sociales, estos con cierta influencia o nivel de poder en el &mbito econdémico,

politico-institucional y social.

Figura 3: Esferas de categorizacion de actores.

Fuente: Lozeco et al. 2015.

Redes de actores y sus elementos

Tomando en cuenta la existencia de las esferas de categorizacion de un grupo de actores, y,
al existir un “n” numero de grupos, se puede asumir que es inevitable la existencia de actores
que estén a favor o en contra en una red de actores. Desde el punto de vista sociologico y
antropologico la autora Cristina Villalba (1993), comenta que se puede considerar el término
“red de relaciones” como objeto de analisis y de implementacion.

“El desarrollo del andlisis de “redes” empezd con un trabajo de caracter exploratorio de los
antropdlogos ingleses: J. A. Barnes, E. Bott y J.C. Mitchel Barnes, en 1954, fue el primero
que utilizo el término de “redes” para describir clases sociales y relaciones de parentesco.”
(Villalba, 1993). La definicion original de Red es aiin bésica, “Un conjunto de puntos que se
conectan a través de lineas. Los puntos de una imagen son personas y a veces grupos y las
lineas indican las interacciones entre esas personas y/o los grupos” (Barnes, 1954, p.41).

Es decir, las redes estdn compuestas de personas, agentes o actores, y las relaciones entre
ellos. Barnes en su obra “Social Networks in Urban Situation” define red como “un conjunto
especifico de vinculos entre un conjunto definido de personas con la propiedad de que las

caracteristicas de esos vinculos como un todo puede usarse para interpretar la conducta social

de las personas implicadas” (Barnes, 1954, p.41).
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Siguiendo con los conceptos de red, Speck y Attneave (1982) la definieron “red social” como

“las relaciones humanas que tiene un impacto duradero en la vida de un individuo” (p.117).

El autor Garbarino la define como “conjunto de relaciones interconectadas entre un grupo de

personas que ofrecen unos patrones y un refuerzo contingente para afrontar las soluciones de

la vida cotidiana.” (Garbarino, 1983).

Diaz Veiga (1987) hace una clasificacion de redes sociales segiin algunos parametros (ver

grafico 4):

Caracteristicas estructurales

Tamano: nimero de personas que componen la red social.

Composicion: namero de diferentes tipos de personas.

Densidad: grado de interconexion que tienen los miembros de la red entre si.
Dispersion: niveles de relacion en términos de tiempo y espacio. La facilidad de

contacto.

Caracteristicas interaccionales

Multiplicidad: relaciones que sirven para mas de una funcion.

Contenido transaccional: intercambio de ayuda material, emocional entre la persona
y los demés miembros.

Direccionalidad: grado en que la ayuda es dada y recibida por la persona, indica
reciprocidad.

Duracidn: extension en el tiempo de las relaciones de la persona con su red social.
Intensidad: fuerza con la que es percibido el vinculo.

Frecuencia: frecuencia con la que la persona mantiene contacto con los miembros de
la red.

Caracteristicas de apoyo social: tipo de apoyo social que se transmite entre los

miembros de la red y la persona de referencia.
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Figura 4. Clasificacion de redes sociales.
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Fuente: Elaboracion propia a partir de Lozeco. 2021

Dentro del analisis de las redes sociales Kenneth Walker y Arlen MacBride (1977) en su

trabajo de “Social support networks and the crisis of bereavement” realizaron un estudio en

el cual se determinaron las funciones de las redes sociales. Asi se describieron cinco tipos de

relaciones entre las necesidades individuales y las caracteristicas de las redes sociales:

° Las redes pequefias y poco dispersas estan relacionadas con una identidad social poco
cambiante y no complicada.

° Las redes densas ofrecen més apoyo emocional ya que, ademés de tener mads
interconexiones, tienen también mayor grado de intimidad.

° Las redes amplias y dispersas tienen mas probabilidad de suplir una variedad amplia
de provisiones y recursos.

° Las redes en general sirven para acceder a otros recursos externos a ella a través de
los vinculos a otras redes.

° Las redes sociales permiten el acceso a nuevas relaciones o redes a través de sus

miembros.
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Por tanto, las redes estan formadas por actores sociales. Con esto, la red social personal
podria ser registrada mapeando las relaciones en un diagrama construido en interaccion con

el consultante. La informacion proporcionada se sistematiza al menos en cuatro campos (ver

grafico 5):
° Familia: la composicion y las relaciones que resultan mas significativas.
° Amistades: en el caso de migraciones determinan una pérdida o disminucion de las

relaciones familiares de sostén.

° Relaciones laborales o escolares: muchas veces son las tinicas que una persona posee
fuera de su &mbito familiar.

° Relaciones comunitarias: pueden conformar un mundo significativo de pertenencia y

es posible de ser activado en caso de necesidad.

Figura 5. Esferas de la red psicosocial.

Fuente: Elaboracion propia a partir de Walker. 2021
En la figura 6 se muestra como la red social de una comunidad puede ser formada por los
cuatro grupos. Los vecinos mencionados, personas que reconoce la comunidad como alguien
activo a favor de los temas comunitarios; la propia comunidad como grupo, los actores
sociales mencionados, de igual forma personas activas dentro de la comunidad que si
pertenecen a un grupo especifico; y por ultimo los actores sociales conocidos como lideres
en y por su comunidad. Los lazos entre personas activas se muestran en lineas negras

mientras los lazos en lineas grises son de actores con comunidad.
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Figura 6: Esferas de categorizacion de actores.
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Fuente: Tavares-Martinez. 2019.

Por tanto, podriamos establecer que los lazos entre los actores o miembros activos de la
comunidad construyen de mayor manera las percepciones de la comunidad, que la propia
comunidad. En este ambito y sefialando la figura anterior, las lineas grises representan la
implementacion de las ideas del imaginario de los actores o miembros activos “hacia” la

comunidad, como grupo receptor.

Los actores sociales y su influencia en el imaginario

Una vez definidos los conceptos de imaginario, comunidad y actores, nos enfocaremos en
destacar como los actores influyen en el imaginario y como la interaccion entre actores
genera o construye una red de actores, que de igual manera influye en el imaginario sumando
los distintos enfoques, interés y objetivos de los actores de forma individual.

Con lo anterior se destaca como las redes sociales determinan o interactian con un
imaginario. Desde los actores sociales de una comunidad, ya sea presencial (geografica) o
virtual (redes sociales como Facebook, Instagram, entre otros), se pueden entender los
elementos del imaginario colectivo y su perspectiva urbana.

Se determina que los actores sociales, vinculados con identidad y pertenencia, generan lazos
comunitarios que promueven la comunicacion, la interacciébn y la generacion de un
imaginario. Estos lazos o interacciones moldean el imaginario colectivo y promueven una

red de ideas, a favor o en contra, entre los actores.
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Dependiendo del tipo de actor social, asi mismo sera la construccion de su imaginario o del
grupo que conforma o lidera. Estos actores sociales pueden ser actores tradicionales o
emergentes. Los primeros son aquellos que comunmente estan en las comunidades debido a
que son definidos por el gobierno, como los jueces de barrio, regidores, entre otros.
Asimismo son las propias instituciones de gobierno como el DIF, el IMSS o las propias
oficinas de seguridad, urbanizacién, entre otros. Por ultimo, las organizaciones no
gubernamentales y la iniciativa privada también son parte de este grupo (ver figura 7).

Por otra parte, los actores emergentes son los que se forman dentro de la propia comunidad
a través de sus experiencias o necesidades en un tiempo determinado, y muchas veces sin
autonombrarse lideres. Estos pueden ser un vecino que estd buscando la mejora de la
comunidad, un lider sindical que lleva afios viviendo en la zona, una persona que tiene

actividades de ayuda a mujeres solteras, entre otros (ver figura 7).

Figura 7: Actores tradicionales y actores emergentes
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Fuente: Tavares-Martinez. (2020).

Como se observa, los actores tradicionales son las instituciones gubernamentales, iniciativa
privada y organizaciones no gubernamentales, e influyen en las decisiones y vivencias de la
comunidad que estd conformada por residentes, representantes de la comunidad y
trabajadores de la zona. Por otra parte, los actores emergentes se pueden considerar actores
sociales propios de la comunidad y a los vecinos que mas conocen o mencionan.

Cada uno de estos actores tienen experiencias, vivencias y filtros sociales que producen una

representacion propia del contexto. Estas representaciones de signos, significados e iconos
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son percibidas e interpretadas de manera individual y Unica. La suma de estas

interpretaciones del mundo material y el mundo mental, dan como resultado un imaginario

urbano (ver figura 8).

Figura 8: Caracteristicas de los actores emergentes
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Fuente: Tavares-Martinez. (2020).

Nomenclatura

AT. Actores tradicionales

AE. Actores emergentes

1.G. Institucion gubernamental
I.P. Iniciativa privada

O.N.G  Organizacion no gubernamental
AS. Actores sociales
V.M. Vecinos mencionados

Como se puede observar, los actores tradicionales frecuentemente tienen intereses propios,

mientras que los actores emergentes, como los actores sociales propios de la comunidad y

los “vecinos mencionados”, es decir, los que la comunidad refiere como actores o lideres, se

preocupan por la comunidad y buscan cumplir los intereses grupales del barrio donde se

ubican geograficamente o en ciertos casos, usan las plataformas digitales para cumplir con

los intereses de la comunidad.

A continuacion, en la figura 9, se muestra un ejemplo de una red de actores en una

comunidad. Los nodos son vecinos de la zona, los nodos mas grandes son actores sociales,

ya sean tradicionales o emergentes y las lineas son los vinculos, la red que se forma entre los

actores. A mayor tamafio del nodo, mayor influencia o poder en la red.
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Figura 9: Redes de actores en dos casos de estudio de Monterrey.

Fuente: Tavares-Martinez. 2019.
En la figura 10, se muestra la clasificacion de los actores sociales dentro de una comunidad
en un caso de estudio de la ciudad de Monterrey. Los colores representan su grupo de
pertenencia y el tamafio del nodo representa el nivel de influencia. Podemos observar que
actores de diferentes grupos de pertenencia tienen interaccion entre si, aun asi, se distinguen
concentraciones para cada actor y su grupo de pertenencia.

Figura 10: Mapeo de actores y redes segun su grupo de pertenencia. Caso de estudio 1.

Fuente: Tavares-Martinez, Fitch-Osuna. 2019.
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Por su parte, la figura 11 muestra la clasificacion de los actores sociales dentro de una
comunidad en un segundo caso de estudio de la ciudad de Monterrey. Se puede observar que
actores de diferentes grupos de pertenencia tienen interaccion entre si y de mayor manera.
De hecho, en las periferias observamos mas puntos conectados entre si que en el caso del
estudio anterior, donde los puntos en la periferia en su mayoria no estan conectados. Esto se

traduce a un red mejor conectada entre sus actores, los nodos de la figura.

Figura 11: Mapeo de actores y redes segun su grupo de pertenencia. Caso de estudio 2.

Fuente: Tavares-Martinez, Fitch-Osuna. 2019.

El imaginario urbano en las comunidades

De acuerdo con las figuras anteriores, las redes sociales, cuanto mayor sea la interaccion
entre actores, mas comunicados estaran los nodos de la red. Esto se traduce en que, entre
mayor conexion entre actores, el imaginario urbano puede tener una mayor similitud entre
los grupos de pertenencia y por tanto en los miembros de la comunidad, siempre y cuando
sean a favor. En caso de ser grupos en contra, el imaginario urbano puede tener mayor
diferencia entre los miembros de la comunidad.

Por lo tanto, el actor social esta ligado directamente con la representacion que tienen los
vecinos o residentes de su propia comunidad. Esto por medio del didlogo, de la
externalizacion de inquietudes, puntos de vista, temores, frustraciones, suefios, entre otros.
Por lo tanto, el imaginario urbano es la suma de todo lo anterior. Sin embargo, contiene en
mayor medida las percepciones de los actores sociales y menor medida la de la comunidad
en general, ya que, la propia comunidad absorbe las representaciones transmitidas por los

propios actores sociales, algunos tradiciones y otros emergentes.
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Como se puede observar en la figura 12, las representaciones sociales se conforman a partir
del mundo platénico, el mundo fisico y el mundo mental. Estos dos mundos seglin Penrose
(2006) se presentan en la realidad en la comunidad y los actores sociales y al interactuar, la

comunidad y actores, van generando su propio imaginario urbano.

Figura 12: Proceso de interaccion entre los 3 mundos con la comunidad y actores sociales.
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Fuente: Elaboracion propia. 2021.

Recalcando, el mundo fisico, el material, tiene una influencia directa sobre la comunidad,
entendiéndose como las viviendas, los equipamientos, las avenidas, las plazas y los parques
que en ella estan construidos, es decir, el entorno urbano. Por otra parte, el mundo mental
estd mas relacionado con los actores sociales, debido a que es el mundo de las ideas, y los
actores sociales son primordialmente eso, las voces de esas ideas que tienen los miembros de
la comunidad, los anhelos y miedos. Esas voces son escuchadas en la comunicacion de los

actores entre si y con la comunidad.
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Haciendo un énfasis, los actores o miembros activos de la comunidad, pueden determinar o
construir en mayor medida, las representaciones sociales que tienen los miembros de la
comunidad, de su propia comunidad; entendiéndose como las personas, los equipamientos,
las circunstancias, las vivencias, entre otros, de la zona geografica donde se encuentran.

Este ciclo de envio y recepcion de informacidon entre actores y comunidad genera un
imaginario siempre en constante cambio, adaptandose a los nuevos acontecimientos sociales,

politicos, culturales y econdmicos a los que se enfrentan cada dia.

Conclusiones

La construccion del imaginario urbano es un tema de importancia hoy en dia, ya que las
comunidades, cada vez mas quieren que sus voces sean escuchadas y por tanto, le dan forma
a través de esas voces e ideas, al espacio urbano, a las vivencias y a las experiencias que se
tienen dentro de su comunidad y su entorno urbano.

Las representaciones sociales son manifestadas por medio de iconos, ya sean edificios o
parques; y signos, como la percepcion de la seguridad, el empleo, entre otros. Al ser
manifestadas, son percibidas por el otro, el vecino, el actor social, el empleado de una
empresa o negocio de la zona, evidenciando las dindmicas sociales que se desarrollen
fisicamente en la colonia o barrio.

Por tanto se debe, a nivel social y mediante las redes, aprender a ver los procesos graduales
que afectan la calidad y estilo de vida a nivel social y urbano e identificar como estos procesos
modifican nuestro imaginario urbano. Las redes son un gran apoyo en estas circunstancias.
Entre todos los agentes de la sociedad se podria ver de mejor forma las interacciones en la
comunidad y por consiguiente en el imaginario urbano.

Cada comunidad construye su imaginario urbano a través de lo que percibe de su contexto
inmediato, noticias, lugar de empleo, vecinos, pero sobre todo, el imaginario local se
construye mas a partir del mundo mental de los actores sociales y su relaciéon con la
comunidad. Al comunicarlas entre los miembros, la redes de actores, de una forma iterativa,

moldean y le dan sentido al imaginario urbano.
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IMAGINARIOS URBANOS EN CIUDADES MEDIAS Y REPRESENTACIONES ESPACIALES DE LOS
TRABAJADORES Y EX TRABAJADORES DE LA REFINERIA YPF- LA PLATA (1993-2015)

Sandra Valeria Ursino!

Introduccion

En el afio 1922 en la ciudad de Ensenada se instala la Refineria YPF- La Plata. Su puesta en
funcionamiento tuvo un fuerte impacto a escala regional dado que modifico la estructura
urbana del lugar donde se instalé como también en las ciudades vecinas de Berisso y La Plata.
A nivel socioecondmico, ha sido determinante en la estructura social puesto que su actividad
demanda abundante mano de obra y recursos humanos para su funcionamiento. Esto es asi,
puesto que dicho establecimiento tiene la particularidad de dinamizar el circuito productivo
de todo un entramado de Pymes que trabajan de modo directo o indirecto.

A su vez, tanto la existencia de YPF pero también de otras empresas de relevancia han hecho
que la vida de estas ciudades se encuentre atravesada por el trabajo industrial. La fabrica
genera territorialidades que inciden en los espacios de la vida cotidiana de sus trabajadores,
su familia y de gran parte de la comunidad. Para dar cuenta de los sentidos y significados que
los/as sujetos/as otorgan a la interaccion urbana en ellas, se recuperan imaginarios urbanos y
registros del entorno barrial y laboral, donde operan diferentes formas de apropiacion del
espacio.

En este documento se analiza a partir de un conjunto de autores relevantes en el tema, la
importancia de los imaginarios urbanos en las representaciones socioespaciales de los
trabajadores y ex trabajadores de la Refineria YPF-La Plata. Para ello, se abordan por medio
de la idea de palimpsesto urbano de Gravano (2005), los procesos de elaboracion de un
imaginario urbano industrial sobre las ciudades donde se instala la empresa, los discursos en
torno a la fuente de trabajo, la conformacion de identidades y la experiencia urbana de los/as
trabajadores, sobre el espacio que habitan y transitan cotidianamente.

Para caracterizar las representaciones socioespaciales de los trabajadores y ex trabajadores

se parte de la idea de que este campo estd atravesado tanto por la espacialidad y territorialidad

! Becaria posdoctoral CONICET en el Centro Interdisciplinario de Estudios Complejos (CIEC) - Facultad de
Arquitectura y Urbanismo (FAU), Universidad Nacional de La Plata (UNLP). Correo: sandraur@hotmail.com
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que la empresa genera en las ciudades y en las personas que viven en ellas; como también
por las diferentes temporalidades de los procesos sociales, econémicos y politicos.

La vida y la experiencia urbana no son mondtonas, sino que van cambiando
permanentemente a través de la accion del hombre sobre ella. Este accionar se encuadra
dentro de un contexto politico y econdomico determinado histéricamente, que deja marcas y
huella en el espacio transformandolo en lugar.

La apropiacion simbdlica del espacio urbano se genera a través de los procesos de
significacion que se establecen entre el sujeto y el lugar. Todo ciudadano/a posee vinculos
con una u otra parte de la ciudad donde vive y transita cotidianamente, y su imagen se elabora
en funcion a los recuerdos y significados que el sujeto tiene de ella.

Para recuperar esos procesos subjetivos, en esta investigacion? se utiliza una metodologia
cualitativa basada en entrevistas en profundidad integrada con cartografias urbanas
conformadas por imaginarios, huellas y mapas cognitivos, en tanto herramientas tedrico-
metodoldgicas que permiten analizar la apropiacion simbolica de la ciudad por parte de
sujetos politicos y sociales con fuerte incidencia en la vida comunitaria. A su vez, el trabajo
de campo se complementa con observacion participante, registro fotografico y analisis de

informacion de organismos publicos.

Elementos conceptuales para estudiar la apropiacion simbolica de la ciudad:
imaginarios y representaciones socioespaciales

La apropiacion simbolica de la ciudad implica abordarla desde los sentidos y los significados
que se construyen alrededor del espacio urbano, y que trascienden la dimension fisico
espacial para atravesar los espacios de la vida cotidiana del sujeto-habitante. Ello requiere
indagar en la construccion de imaginarios, cémo son concebidos, qué modos de
identificacion producen, y qué conflictos emergen de los diferentes modos de vivir,
representar y transmitir estas ciudades.

Para el andlisis propuesto, se incorporan los aportes de Lindon (2012) quien desde el

constructivismo geografico aborda la comprension del espacio a partir de la experiencia

2 Las reflexiones y resultados presentados en este trabajo derivan de la tesis doctoral titulada “Vivir y
representar la ciudad desde el trabajo. Experiencia urbana, imaginarios y construccion de identidad de los
trabajadores y ex—trabajadores de la Refineria YPF-La Plata (1993-2015)”, desarrollada en el Centro
Interdisciplinarios de Estudios Complejos, en la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad
Nacional de La Plata- Argentina, durante los afios 2015-2019.
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espacial del sujeto en el mundo de la vida cotidiana. Este tipo de enfoque busca integrar lo
material y lo inmaterial, lo que no implica la sumatoria de ambas dimensiones sino que, por
medio de la experiencia espacial, el sujeto trae consigo fragmentos de tramas de significacion
e institucionalizacion. Esta experiencia las complejizamos con la perspectiva de los
imaginarios que plantea Silva en Vera (2017) quien desde una concepcion triadica incluye al
sujeto que interpreta en ejercicio permanente y dindmico de significar, lo que hace que los
imaginarios sean dindmicos y estan en proceso permanente de modificarse generando nuevos
significados. Para el analisis del estudio de caso, se retoman los trabajos de Gravano (1996,
2003, 2005), Silva y Boggi (2016) dada la trayectoria de investigacion sobre el tema. Sus
aportes son centrales para caracterizar como se viven en y a estas ciudades medias, como
Berisso y Ensenada, haciendo énfasis en los procesos de construccion de identidades que se
establecen entre el trabajo y la vida barrial.

Este abordaje, en términos de experiencia urbana y vivencia, permiten estudiar al lugar como
construccion social y darle sentido al espacio materialmente dado, pues construirlo requiere
hacerlo materialmente; ademas de dotarlo de sentido y apropiarselo. Esto ultimo implica la
incorporacion de un conjunto de signos culturales que caracterizan a una sociedad en el
espacio fisico, lo que Raffestin (1993) ha denominado la semiotizacion del espacio. De esta
manera, en el ultimo tiempo, la Geografia Urbana, la Antropologia y los estudios culturales
urbanos, comenzaron abordar lo inmaterial del espacio desde los imaginarios urbanos, los
cuales se elaboran en base a los vinculos que se establecen reciprocamente entre las
relaciones sociales y el lugar, siendo la subjetividad social y la elaboracion simbdlica fuentes
de construccion de sentido y de identificacion territorial.

Tal como refieren Silva y Boggi (2016:53)

Los imaginarios urbanos son, asi, un sistema de representaciones histdrica y
culturalmente construidas con referente en el espacio urbano. Esta nocién permite
dar cuenta de la ciudad como espacio vivido y no s6élo como un espacio en el que se
vive, encaminando una busqueda en la que fueron cobrando relevancia las
dimensiones sensoriales y experienciales de la ciudad, ,dado que “las ciudades son,
entre otras cosas, artefactos fisicos, vivenciados por la gente mediante sus sentidos

(Rapoport, 1984).
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En este proceso, lo cotidiano adquiere fuerte relevancia dado que es en la vivencia de los/as
sujetos/as que estos espacios diarios se transforman en referentes topicos donde los sujetos
sociales cristalizan su existencia y su experiencia urbana. Por lo tanto, se construyen no sélo
circuitos de transito cotidianos donde se plasman las variadas relaciones sociales
provenientes de la esfera laboral, doméstica y barrial, entre otras, sino que también se generan
sitios capitales donde se desenvuelven operaciones simbolicas respecto a codmo piensan,
imaginan y significan el espacio (Lind6n, 2002).

En el plano de lo simbodlico, ademads, se presenta una creacion incesante de figuras-formas-
imagenes, a partir de las cuales los sujetos pueden referirse al espacio. Esto es lo que se
conoce como imaginarios urbanos. Particularmente, cuando estas imagenes y figuras logran
trascender el campo de la percepcion individual, imprimiendo una direccionalidad solida
hacia los comportamientos sociales, se generan imaginarios urbanos de caracter colectivo.
La construccion de los imaginarios urbanos encuentra su asidero en una pluralidad de
sentidos que se desarrollan en las manifestaciones complejas de la vida cotidiana. Suponen
una creacion constante que se entreteje y descompone permanentemente en la subjetividad
de los sujetos sociales, donde pueden darse procesos de recomposicion y reelaboracion de
las formas e imagenes representadas (Lindon, 2006).

En esta direccion Silva y Boggi (2016) retoman la conceptualizacion de Gravano (1996)

respecto a que:

hay diferentes fuentes de produccion de los imaginarios, por un lado, esta el imaginario
institucional, cuya fuente de emision y produccién puede detectarse en los
documentos, practicas y discursos oficiales (Estado, gobierno, instituciones, textos
escolares, etc.).También estd el imaginario erudito, compuesto por el conjunto de
imagenes de la ciudad presentes (en forma explicita o subyacente) en los estudios
académicos, principalmente en las historias locales de las ciudades. Por otra parte esta
el imaginario de sentido comun, que es el que se construye en forma colectiva, que
puede coincidir o no con el oficial (si éste es hegemodnico), que puede ser calificado de
popular en la medida que se oponga al hegemodnico. Y finalmente el imaginario

massmediatico, cuya fuente de emision son los medios de difusion (p.2)
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Esta definicion junto a las contribuciones de Williams (1980) sobre la cultura como
entramado compuesto por representaciones simbolicas, practicas e instituciones que se
producen, reproducen y circulan en sociedad, en el cual se destaca el caracter dinamico,
conflictual y relacional; permite acercarnos al concepto de palimpsesto urbano que plantea
Gravano. Esta idea posee una riqueza teodrica en tanto que contribuye a pensar las imagenes
dominantes de ciudad, las alternas y como ellas inciden en la construccion de identidades
urbanas.

En este sentido, el proceso historico vivido por la ciudad y constructor de la identidad de la
ciudad misma, se ha escalonado sobre la base de la superposicion en el imaginario de diversas
imagenes de la ciudad, las que han ido abonando tanto el proceso de como vivir el esplendor
cuanto de como vivir la crisis hoy. Desde el palimpesto urbano, se aborda como la ciudad ha
ido entramando y texturando imagenes de si misma que siguen dejando huella y sirven de
superficie rugosa para la re-escritura de imagenes ulteriores. Los interrogantes se escalonan,
entonces, hacia desentrafar la incidencia o el condicionamiento entre unas y otras de esas
huellas trazadas en la ciudad como una superposicion de escrituras y figuras: como un
palimpsesto (Gravano, 2005).

Desde el nivel de lo imaginario, las figuras espaciales constituyen un material precario,
sometido a la dinamica cotidiana de las acciones que los sujetos realizan en y con el espacio,
pero también en didlogo con otras construcciones imaginarias. El caracter dindmico de estas
formaciones imaginarias responde a una dimension espacio-temporal que se conecta con el
campo subjetivo, donde se trascienden las mediciones geométricas y se hacen posibles
variadas referencias que pueden o no corresponderse con la materialidad que representan. En
paralelo, la temporalidad opera en los imaginarios admitiendo distancias con respecto al
tiempo medido; es decir, puede trastocar la secuencia pasado-presente-futuro
reorganizdndose en formas no lineales, sino impregnadas por la tension que ejerce la
subjetividad social y las sensaciones que surgen en el discurrir de las experiencias cotidianas
(Lindén, 2006).

Tal como hemos venido trabajando, si bien los imaginarios operan desde lo mental -que
supone recorrer el espacio-temporalidad inscriptos en las figuras y sentidos que lo componen-,
también es cierto que la existencia de la produccion de imagos mentales y sus referencias de
sentido construyen una materialidad concreta, que se visibiliza y se muestra en la recreacion
de los espacios. Entonces, aunque los imaginarios estan relacionados con procesos

subjetivos, cognitivos y de memoria, ello no niega que existan expresiones en formas
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materiales (graffitis, monumentos, puerto, fabricas, etc.); es decir, registros fisicos del
espacio que pueden ser duraderos o efimeros, pero que dan cuerpo a las elaboraciones de
caracter simbdlico (Vila y Ursino, 2013).

Esto ultimo implica considerar la existencia de dos planos que representan la compleja
constitucion y configuraciéon de un espacio: el recorrido por el campo de registros y
producciones materiales que se presentan en ¢l y, a su vez, los aspectos simbdlicos que
emergen en las experiencias diarias y recrean la espacialidad, poniendo en didlogo
permanente ambos caminos de exploracion e indagacion.

Al momento de dirigir la atencion en las dindmicas de produccion y apropiacion del espacio,
resulta importante no perder de vista que los imaginarios urbanos y la subjetividad social -
creada sobre la base de un entramado de sentidos de la vida cotidiana- se encuentran
fuertemente arraigados con procesos de identificacion. De esta manera, se presenta un
conjunto de valores, creencias, lenguajes y formas de aprehender el mundo, conscientes e
inconscientes, intelectuales y afectivas, desde donde los sujetos elaboran su experiencia
existencial y sus propios sentidos de vida (Carrillo, 1999).

A su vez, las practicas cotidianas revisten un importante papel en el proceso de apropiacion
e identificacion que realizan los sujetos con el espacio. La identificacién simbdlica, en
primera instancia, se constituye sobre la base de un reconocimiento comun u otras
caracteristicas compartidas con otro/s (ya sea una persona, grupo o ideal) y formula lazos de
solidaridad y lealtad constitutivos del “acuerdo implicito” en dicha base. Desde alli, entonces,
puede decirse que las acciones que los sujetos plasman sobre el espacio lo transforma,
dejando en ¢l su “huella”, es decir, marcas cargadas simbdlicamente. Mediante el despliegue
de las acciones, el sujeto va incorporando-asimilando el espacio desde lo cognitivo, subjetivo
y afectivo en forma activa y actualizada (Vidal y Pol, 2005).

Esto significa que un espacio cualquiera, donde los sujetos sociales viven cotidianamente, se
transforma en lugar s6lo cuando es humanizado, es decir, cuando la carga de contenidos y
significados han logrado grabarse en el sujeto conquistando un sitio capital en el relato de las
referencias identitarias. Entonces, como correlato de esta apropiacion del espacio y apego al
lugar, se va configurando un imaginario urbano determinado que se teje sobre la base de los
limites topograficos compartidos, pero que se reelabora mediante marcas abstractas que

provienen del orden de lo simbolico y que los desbordan.
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Toda identificacion posibilita evocaciones temporales no lineales entre el pasado, el presente
y el futuro junto con un entretejido de construcciones simbolicas heterogéneas derivadas de
la subjetividad social y de los imaginarios urbanos, los cuales trascienden las demarcaciones
fisicas de los &mbitos donde habitan los sujetos sociales y devienen en aspectos centrales de
la produccioén del espacio.

Sin embargo, el riesgo de este tipo de perspectiva radica en que lo imaginario se puede
reducir a la dimension simbolica de la ciudad, y ello hace dificil reconocer la diferencia entre
imaginario e imagen urbana (Lacarrieu, 2006). En esta direccion, ya Lynch (1998), marcaba
una distincion entre la imaginabilidad y la legibilidad al momento de abordar una imagen de
ciudad; cuando se refiere a la primera recupera la idea de imagen vigorosa dotada de
elementos fisicos, sin continuidad, en fases y segmentada; mientras que cuando plantea la
nocion de legibilidad, hace referencia a la capacidad de los/as sujetos/as de leerla y
significarla para representarla en la totalidad en la que viven. En consecuencia, las ciudades
deben ser pensadas y analizadas no solo por la espacialidad fisica, sino también por las
proyecciones y construcciones imaginarias relacionadas a las vivencias y practicas de los/las
ciudadanos/as en el espacio urbano. Los espacios publicos, los recorridos, los monumentos,
las calles, es decir, la materialidad de la ciudad no puede existir sin un imaginario que la
construye y la acompana. Los imaginarios marcan la ciudad y la manera en que el sujeto-
habitante la vive, por ende, tienen gran influencia en los modos en que se percibe, se mueve
y se habita en ella (Silva, 1998).

Los imaginarios se construyen desde las imagenes y las narrativas urbanas, y se emparentan
con el universo de las representaciones sociales. La nocion de representacion social ha tenido
amplios usos, pero en este trabajo se aborda desde la psicologia social porque para ella la
representacion social es siempre representacion de alguna cosa (objeto) y de alguien (sujeto),
es decir, hay un sujeto que vincula al objeto con un contenido. Segun Jodelet (2002), se trata
de una forma de conocimiento socialmente elaborado y compartido, orientado a la
construccion de una realidad comun en un conjunto social. Esta teoria parte de la idea de
que hay un conocimiento que proviene del sentido comun y otro de diversos conocimientos
como la ciencia. Esto ultimo, en parte, tensiona el analisis propuesto porque se considera que
toda practica discursiva es constitutiva del objeto y todo tipo de conocimiento es insumo para

la conformacion de las representaciones.
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Asimismo, la idea de representacion también se relaciona con la de experiencia, porque no
hay una realidad Unica que representar, sino diversas maneras de interpretar y simbolizar la
experiencia social de los sujetos, las cuales que estan atravesadas por los sentidos que implica
vivir y transitar determinados espacios (Segura, 2010). De este modo, se recupera la nocion
de representacion como un proceso constitutivo de la identidad y la experiencia urbana de
los trabajadores y ex trabajadores de YPF, donde las representaciones visuales de una ciudad
constituyen una via de indagacion de dicha experiencia. Asi, las diferencias en las
representaciones de ciudad no seran ponderadas, sino que en definitiva expresan experiencias
urbanas disimiles; puesto que la relacion que el hombre tiene con la ciudad no se refleja
integramente en una imagen de ciudad sino que cambia en funcidon a cémo la vive y transita
cada uno. La representacion de la ciudad es un proceso inacabado donde interacttian
categorias, sentidos y précticas de la vida urbana.

Las representaciones al igual que los imaginarios permiten estructurar y organizar el mundo
social a partir de la construccion de modelos que operan simbdlicamente por medio de
discursos y practicas concretas. Por ello, la reconstruccion cartografica de imaginarios
urbanos contribuye a la reconstruccion del sentido con los lugares que se habitan y a la
visibilizacion de aquellas heterotopias que, ocultas en la dimension material de la ciudad, no
son regularmente materia de representacion. El ejercicio de cartografiar los imaginarios se
situa entre el plano de lo real y lo imaginado, es decir, lo deseado, lo perdido, lo que no se
tiene. Representar los imaginarios urbanos supone tanto visualizar lo invisible de la ciudad
como reconocer las huellas de la misma (Palacios, 2009).

La nocién de palimpsesto de Gravano, permite advertir la riqueza de las identidades urbanas,
en la medida en que las sucesivas imdgenes van dejando sus huellas y se inscriben “nuevas”
en cada contexto historico y social especifico. Asi, lo sincronico y lo diacronico se atraviesan
mutuamente, generando una trama rica de representaciones y practicas en torno del concebir
y el vivir la ciudad. Por tal motivo, la propuesta de trabajar con huellas urbanas radica en
poder reconstruir la transformacion material y simbolica que atraviesa el espacio urbano
contemporaneo. De esta manera, se busca analizar las marcas que dejo el mundo del trabajo
en las ciudades de Ensenada y Berisso. Para ello, se hard énfasis en las dindmicas
socioespaciales del proceso privatizador y la etapa posterior dado que son lugares con un

fuerte perfil industrial y productivo de gran influencia para la region del Gran La Plata.
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En esta direccion, se considera necesario abordar conjuntamente lo material con lo simbolico
de estos procesos urbanos, porque los cambios que se dieron a nivel econdmico y productivo
modificaron no sélo el espacio fisico e industrial, sino también la estructura social de la zona.
Con esto se pretende incorporar la mirada del sujeto-habitante de estas ciudades,
principalmente la de los trabajadores y ex trabajadores de Refineria YPF-La Plata, dado que
es un sujeto colectivo de relevancia no solo por la cantidad de trabajadores vinculados a la
empresa, sino también por la trayectoria laboral y sindical, el lugar que ocupan en el espacio
urbano y la huellas de su accionar, tanto de la empresa como del trabajador en dichas
ciudades.

Siguiendo los aportes de Palacios (2009), la huella urbana es el registro de los hechos en el
espacio, del acontecer de las expresiones y emergencias de una determinada subjetividad. La
recoleccion de imagenes, relatos u objetos representativos no se hacen al azar, sino siguiendo
la pista de los imaginarios que ya se poseen sobre un determinado lugar. Las practicas
cotidianas en el espacio son de gran importancia para el proceso de apropiacion e
identificacion que realizan los sujetos con el espacio. El proceso de identificacion simbdlica
con el lugar se constituye sobre la base de un reconocimiento comun u otras caracteristicas
compartidas con otros que habitian ese mismo espacio, colaborando asi en la formulacion
de lazos de solidaridad y lealtad constitutivos del “acuerdo implicito” en dicha base.
Entonces, las acciones que los sujetos plasman sobre el espacio lo transforman, dejando en
¢l su huella, es decir, marcas cargadas simbolicamente. Mediante el despliegue de las
acciones, el sujeto va incorporando-asimilando el espacio desde lo cognitivo, subjetivo y
afectivo en forma activa y actualizada. Son justamente estas marcas las que se deben relevar
en el presente trabajo, utilizando diversos métodos, debido a la complejidad de la realidad
social. Es por ese motivo que se requiere articular datos estadisticos con fotografias, relatos
y entrevistas con recorridos, los cuales permitiran registrar las huellas de los procesos
urbanos y la experiencia del sujeto-habitante en la ciudad.

De esta manera, los conceptos planteados permitirdn comprender la dimension subjetiva de
los procesos urbanos y analizar la construccion de un imaginario industrial a partir del estudio
de figuras, formas e imagenes (escenario fabril), que representen ambas ciudades como
también relatos, discursos y sentidos asociados a ellos. Es decir, el andlisis de las

elaboraciones simbdlicas que construyen desde los distintos relatos y narrativas urbanas los
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trabajadores de YPF y, de este modo, establecer un devenir permanente entre lo material y lo

simbolico.

Criterios metodologicos

En este trabajo se plante6 con una metodologia cualitativa con disefio flexible y estudio de
caso, que se adapta al trabajo de campo y viceversa. Para rastrear el conjunto de sentidos y
significados que conforman las representaciones sociales de los grupos sociales de estudio,
se realizaron entrevistas en profundidad, observacion participante y se articuld con las
cartografias urbanas que provienen de los estudios culturales urbanos.

Como herramientas tedrico-metodologicas se utilizaron las cartografias urbanas
comprendidas por imaginarios, huellas urbanas y mapas cognitivos, las cuales facilitaron el
registro de lo que implica espacializar el trabajar, el vivir y el transitar en las ciudades de
Berisso y Ensenada en un lugar y tiempo determinado. La cartografia urbana es una estrategia
de representacion y soporte para expresar los problemas de significacion e interpretacion de
la ciudad contemporanea. Por lo tanto, no es sélo una forma de representacion sino que
implica una estrategia de analisis del lugar y de las relaciones sociales, subjetivas y culturales
que en €l se producen a través de las nuevas estructuras sociales. Ellas permitieron analizar
la apropiacion simbolica de ambas ciudades por parte de sujetos politicos y sociales con
fuerte incidencia en la vida comunitaria (Palacios, 2009).

Para la seleccion del caso se tuvieron en cuenta las caracteristicas paradigmaticas y
ejemplificadoras de la Refineria YPF-La Plata tanto en el plano material como simbdlico
(Archenti, Marradi, & Piovani, 2007). En primera medida se constituye como una empresa
de gran importancia tanto para la region como para el pais, principalmente porque junto a
otros grandes establecimientos han generado una fuerte industrializacion en la zona vy,
ademas, fue la que mas despidos tuvo en el momento privatizador si se la compara con
Astilleros o Propulsora Sideruargica.

La seleccion muestral de los ex trabajadores, se realiz6 siguiendo la técnica bola de nieve
(Goodman, 1961), donde las decisiones se tomaron en relacion a los motivos de despido, la
antigiiedad en la empresa y el barrio donde viven en la actualidad. Se identificé a un
informante clave -médico del sindicato- que contactd con un ex trabajador y asi
sucesivamente, teniendo en cuenta el criterio de saturacion y factibilidad en la realizacion de

la muestra.
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Se realizaron entrevistas en profundidad: dieciocho a ex trabajadores que fueron despedidos
con la privatizacion de los afios 1990, trece a trabajadores actuales, cinco a familiares de
personas que trabajaron en la Refineria, al Secretario General del sindicato SUPEH de
Ensenada, a tres funcionarios municipales vinculados al planeamiento urbano y al médico de
la obra social, durante los afios 2015-2018. El alcance de la muestra fue por técnica de
saturacion de la informacion.

El relevamiento se complement6 fotografias del paisaje industrial y riberefio, notas de campo,
revision de archivo en la biblioteca Municipal de Ensenada, observacion directa en la
Refineria a través de visitas guiadas y también en espacios urbanos circundantes a ella como

espacios publicos, Club YPF, Puerto, fiestas locales, entre otros.

Trabajo industrial y representacion: la Refineria YPF-La Plata en las ciudades de
Ensenada y Berisso

La ciudad de Ensenada esta ubicada al Este de la Provincia de Buenos Aires, sobre el litoral
Sur del Rio de La Plata. Se encuentra a 7 km de la ciudad de La Plata y a 65 km de la ciudad
Auténoma de Buenos Aires (Figura 1). Segin el Censo Nacional del afio 2010, Ensenada
posee 56.729 habitantes y para la Direccidon Provincial de Estadistica presenta una actividad
econdmica industrial de relevancia para la region del Gran La Plata con una participacion del
87,8%, del 24, 5% para Berisso y del 12,6% para La Plata, conformando asi uno de los
aglomerados urbanos del pais con mayor desarrollo industrial después del Conurbano
Bonaerense. En relacion a Berisso, la ciudad posee 88.470 habitantes (Censo, 2010) y si bien
su participacion en el Producto Bruto Geografico no es tan relevante, ambos municipios

comparten una actividad econdmica y portuaria significativa para la region.
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Figura 1. Ubicacion del area de estudio

Fuente: Elaboracion propia en base a imagen de Google Earth, afio 2018

El proceso de urbanizacion de la ciudad de Ensenada y Berisso estuvo marcado por la
actividad portuaria e industrial de fines del siglo XIX y comienzos del XX. Esto se ve
reflejado en su trazado urbano, en la conformacién de sus barrios, en su arquitectura, en el
disefio de sus espacios publicos, es decir, en piezas arquitectonicas que han marcado su huella
en la ciudad.

En el afio 1925, en el area portuaria del actual Gran La Plata, se construy6 el mayor
establecimiento industrial, la Refineria YPF- La Plata (Fig. 2). Los principales factores de
localizacion fueron las instalaciones portuarias, necesarias para disponer de insumos basicos,
y la proximidad de Buenos Aires, principal mercado consumidor de la Argentina. Se trata de
la mayor refineria del pais que posee la capacidad de procesar todas las variedades de crudo
y forma parte del Complejo Industrial La Plata de YPF cuya infraestructura tiene una
capacidad de elaboracion de bases lubricantes, parafinas, extractos aromaticos y asfaltos y

diferentes productos petroquimicos.
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Figura 2. Foto aérea de la Refineria YPF-La Plata, inicio de actividades afio 1925

Fuente: Archivo de la Biblioteca Municipal de Ensenada Baldomero Fernandez Moreno, registro de trabajo de

campo, Agosto 2016.

La expansion territorial de la empresa se basdé en una estrategia de construccion de
establecimientos productivos como de espacios especificos para la reproduccion de la fuerza
de trabajo: vivienda, equipamientos de salud, complejos recreativos y educativos, dando
lugar a la conformacion de barrios obreros. En varios de los establecimientos de la empresa
se implementaron medidas sociolaborales que ayudaban a la familia del trabajador. Dichas
condiciones contribuyeron a que YPF se constituyera en un importante promotor de
desarrollo urbano y regional (Mudiz Terra, 2012). Asimismo, esta politica se apoyd en una
perspectiva paternalista y patriarcal centraba en mantener al trabajador y a sus hijos como
potencial fuerza de trabajo mientras la mujer cumplimentaba el rol de cuidar la familia y la
vivienda, este punto que requiere mayor profundizacion y debate se ha analizado en Ursino
(2019).

Otra de las particularidades de la Refineria YPF-La Plata, es su vinculo con varias empresas
relevantes a nivel socioecondomico y productivo de la region, tales como: Astillero Rio
Santiago, Propulsora Sidertrgica y Petroquimica General Mosconi. Con las empresas
siderurgicas se vinculd para la construccion de tanques de almacenamiento e infraestructura
interna, con Petroquimica para sustituir importaciones y desarrollar el sector de parafinas y

con Astilleros para la movilizacion social y sindical. Estas relaciones econdmicas y politicas
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la convirtieron en un eje fundamental en la construccion comunitaria e identitaria de la
poblacion de Ensenada y Berisso.

La planta local demandé abundante mano de obra, para el afio 1990 trabajaban en la Refineria
YPF-La Plata alrededor de 5400 empleados de los cuales 1350 pertenecian al sector de
produccion y el resto se desempefiaba en los sectores de administraciéon y mantenimiento. En
el afio 1991 unos 1000 empleados contratados por YPF para tareas de mantenimiento y
construccion, pertenecientes a las empresas SADE y Techint, pasaron a formar parte de la
planta de la empresa petrolera estatal. Esto motivo paralelamente el traspaso del personal del
sindicato de la construccion (UOCRA) al sindicato petrolero (SUPE) (Redondo y otros,
1997).

Con la privatizacion en el afio 1993, la plantilla de trabajadores en la refineria fue reducida
en un 89%, y paso de tener 5400 trabajadores en el afio 1991 a 600 en el afio 1994. Es decir,
cerca de 4800 empleados quedaron en la calle. A su vez, la desvinculacion fue realizada de
tres formas diferentes: el retiro voluntario; la obligatoriedad de capacitacion laboral con
salarios pagos y cobertura social; y la tradicional forma de despido (Muiiiz Terra, 2008).
Inicialmente, los trabajadores de YPF que pasaron a engrosar las filas de los despedidos y
optaron por integrar estas pequefias empresas, no poseian capital propio ni equipamiento para
armar estos emprendimientos. YPF les cedid entonces en comodato estos bienes que
pertenecian a la empresa acompafiados por un contrato de 1 a 3 afos renovables con la propia
empresa madre. De esta forma, YPF se convertia ahora en el principal cliente de estas
empresas que le ofrecerian los servicios que hasta ahora los propios trabajadores venian
desarrollando como empleados directos de la petrolera estatal. Estos contratos por la
prestacion de servicios fueron en principio economicamente significativos, logrando que los
ex trabajadores asalariados ahora socios de una cooperativa o empresarios, pudieran obtener
retiros y salarios equiparables, e inclusive mejores de los que obtenian como trabajadores

ypefianos. Tal como expresan algunos de los ex trabajadores:

“Cuando me echan de YPF formamos las famosas cooperativas. Nosotros formamos
la cooperativa de transporte y estuve hasta el afio 97 ahi. Y después me quedé con el
taxi. Porque yo cuando me voy de YPF, con la indemnizacion me compré un

departamentito en La Plata y el taxi (...)” (Roberto, 74 afios, ex trabajador de YPF).
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“Esta tercerizado, todo. (...) Obviamente, la gente que arma andamios, para que yo
pueda subir a hacer una inspeccion. Esa gente es contratada. Gente que hace una
zanja porque se rompio una caferia soterrada, hay gente especializada, obreros que
hacen los pozos, rompen el pavimento. Eso no lo hace gente de YPF...” (Luis, 56

afios, ex trabajador de YPF).

Los cambios en el mundo del trabajo junto al desempleo acarrearon profundas desigualdades
sociales en la poblacion, dado que la pérdida de la fuente de trabajo en un escenario neoliberal
potencio el individualismo, el sdlvese quien pueda y ¢l no te metas. Simultdneamente hubo
un retraimiento hacia la vida barrial que ayudo a fortalecer lazos comunitarios a través de la
conformacion de centros culturales, copas de leche, organizaciones sociales, etc (Ursino,
2019). Esto se demuestra en el relato de los ex trabajadores cuando se le pregunté como actud

la comunidad con la privatizacion de la empresa:

“Mal, mucha hambre, mucha miseria. En Ensenada el gobierno era desastroso. Todo
fue a saco roto. Como normalmente pasa en este pais, muchos se aprovechan y se
hacen fortuna y los demads, por un tiempito también y caen casi a la miseria”
(Mariano, 57 afios, ex trabajador de YPF).

“La gente se iba con una pequefia indemnizacion, en esa época, en el 91. Yo veia que
ponian un kiosquito, una verduleria, y a los 4 meses cerraban. Dentro de ac4, de
Ensenada. La gente se quedo sin plata enseguida. Yo, con lo que me dieron, compré
este terreno. Y después me hice la casa. Manejaba un taxi, me costd hacerme la casa.
Y mis hijos eran chicos, fue jodido eso...” (Luis 56 afios, ex trabajador de YPF).

El fin del ciclo neoliberal se comenzaba a sentir en la economia y en las vidas de los
trabajadores. En el afio 2000 comienza la fuga masiva de capitales de los bancos y
empresas; y en el afio 2001, por temor a la devaluacion, parte de los ahorristas retiran
sus depositos de los bancos. El cese de pagos y la devaluacion, impuestas por la
dramatica crisis financiera, elevaron considerablemente la tasa de desocupacién a un
25% y sumergieron bajo la linea de pobreza a cerca de la mitad de la poblacion
(Adriani y Ardenghi, 2015).
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Ante esta crisis econdmica y también politica e institucional los sectores populares buscaron
por todos los medios preservar su fuente de trabajo. La recuperacion de fabricas se convirtio
en una estrategia mas de supervivencia, que se fortalecia junto al desarrollo de redes de
sociabilidad barrial afirmadas en el hecho de compartir cotidianamente una situacién critica
como los despidos masivos, el cierre de fabricas o la precarizacion laboral.

En el caso de la Refineria YPF- La Plata, el proceso de privatizacion expuls6 a una gran
cantidad de trabajadores sumamente especializados en la actividad. A través de diversas
estrategias de organizacion y negociacion con la propia empresa y el Sindicato SUPEH, los
empleados despedidos fundaron la Camara de Emprendimientos y Empresa del Polo
Petroquimico, que actualmente estd conformada por 11 Cooperativas de trabajo -segun
expreso el Secretario general de SUPEH, Ramon Garaza- mientras que el conjunto de Pymes
que trabajan de modo directo o indirecto para la Refineria alcanzan un total de 91
emprendimientos industriales (ADA y OPDS, 2016). Esto refleja la importancia de la
empresa para dinamizar el mercado de trabajo en la region como también la consolidacién
de un poligono industrial fuertemente dependiente de la actividad productiva y econémica
de YPF.

“Nosotros acd armamos una cdmara empresarial (...) Ya hace muchos afos que la
armamos. /Quiénes son estas empresas? Fueron los compaieros que fuimos echados
alla por los 90. Yo recai acd, en SUPEH. Entonces, esta experiencia y este fendmeno
de los trabajadores es muy lindo... porque en realidad, cuando a nosotros nos echaron
alld en el ano 91 (...) salimos a las calles, que empezamos a hacer barullo, hicieron
estas famosas cooperativas, que eran en su momento. Cooperativas de trabajadores que
fuimos echados. Fue una salida politica. Dijeron "vamos a darle a estos muchachitos,
uno, dos afos, después los sacamos a todos, pero hay que levantar el efecto politico
que estan causando". Asi fue que se armaron las cooperativas. Después se fueron
haciendo S.R.L, S.A... y nos fuimos organizando. Nos subestimaron a los trabajadores.
En ese crecimiento de la empresa fuimos aprendiendo como era el mundo empresarial

(...)” (Ramoén Garaza, Secretario General de SUPEH).
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Parte de este testimonio pone en evidencia el conjunto de sentidos y significados que
moviliza la empresa estatal petrolera, y el imaginario dominante que se va conformando
sobre ambas ciudades. Un hecho trascendente en el mundo de los trabajadores fue cuando, el
16 de abril del afio 2012 se anunci6 la expropiacion del 51% de las acciones de YPF SA al
grupo Repsol por parte del Estado nacional. Ello desperté grandes ilusiones, visibles en la
inmediata adhesion de amplios sectores de la sociedad, a raiz de la significacion —tanto real
como simbodlica— que YPF ha tenido como empresa productiva nacional, desde la época de
Enrique Mosconi, pasando por la expansion durante el primer peronismo y el desarrollismo
de los afos sesenta, hasta su crisis y privatizacion en los afios noventa. Con esta medida, se
ponia nuevamente en escena un pasado que significaba mucho para los argentinos: la

recuperacion de YPF como empresa del Estado y simbolo nacional.

La construccion simbdlica de ciudad: Imaginarios, huellas urbanas y mapas de los
trabajadores y ex trabajadores de la Refineria YPF-La Plata 1991-2015

La construccion simbolica de la ciudad como proceso social y urbano, nos lleva a indagar en
el conjunto de representaciones y narrativas urbanas que circulan en torno a ella. Al momento
de abordar la apropiacion simbdlica del espacio urbano por parte de los trabajadores y ex
trabajadores de Refineria YPF-La Plata, inmediatamente surgié la necesidad de analizar
(Qué imaginario urbano se construye a partir de la experiencia de trabajar y vivir en Ensenada
y Berisso? ;Cudl es el imaginario dominante? Y ;Como viven y transitan estas ciudades
medias los trabajadores y ex trabajadores de YPF

La Refineria en tanto mojon urbano tangible, siguiendo las ideas de Lynch (1998), que
irrumpe en el limite de ambas ciudades, produce sentidos y representaciones que incide en la
percepcion de los trabajadores y ex trabajadores de la misma, formando parte de su memoria
geografica. Esto es asi, dado que el imaginario urbano tiene una impronta tanto fisica como

simbdlica, que se expresa en este tipo de relato:

“Es una ciudad de los cafios, como le dicen (...) Es inmensa, la planta que estamos

nosotros es grande (...)” (Julian, 26 afios, trabajador de Nepea).
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“YPF se construye y después se construyen barrios en la periferia, como el barrio de
YPF que est4 yendo para Berisso, frente a la estacion de servicio, ese barrio era de
YPF, era para la gente trabajadora de YPF. Y después, dentro de la misma destileria,

habia un barrio que era para los jefes.” (Clemente, 59 afios, ex trabajador de YPF).

“Hay distintos lugares que identifican a Berisso. A nivel politico y a nivel social. A
nivel politico, por ejemplo el Saladero, el Swift. Las primeras revoluciones
peronistas. La revolucion libertadora salié del Armour (frigorifico). Los milicos lo
tiraron todo abajo. Y después tenemos, a nivel social, todas las colectividades”

(Carlos, 53 afios, trabajador contratado por UOCRA para YPF).

La construccion de los imaginarios urbanos encuentra lugar en una pluralidad de sentidos
que se desarrollan en la vida cotidiana, con una secuencia temporal pasado-presente-futuro
que se puede apreciar en los diferentes relatos. Estos imaginarios son en algin punto los que
se construyen desde el sentido comuin, como refiere Gravano (1996). Sin embargo, implican
una creacion constante que se entreteje y descompone permanentemente en la subjetividad
de los actores sociales, donde pueden darse procesos de recomposicion y reelaboracion de
las formas e imdgenes representadas que van cambiando en funcidn al tiempo historico
(Lindén, 2006). Es decir, no es lo mismo lo que significa YPF para las personas mas grandes
y que participaron de sus inicios que para los empleados mas jovenes.
En el registro de las representaciones espaciales de los entrevistados, la temporalidad
vinculada al pasado migratorio del lugar adquiere gran importancia, puesto que fue, junto al
trabajo en los frigorificos y la industria, lo que le dio una impronta cultural y politica a la
ciudad:
“Previo a ir a Swift trabajé en el puerto, en los barcos. En esa época venian muchos
barcos cargueros, y traian papel, fardos de papel, y descargabamos eso. Y en esa
época habia unos silos aca, del lado de Ensenada, y cargaban maiz, llevaban maiz. Y
después entré en el Swift y después en YPF” (Pedro, 58 afios, trabajador retirado).
“La calle Nueva York era un hormiguero de gente que iba y venia todos los dias, en
mas, a los trabajadores les decian hormigas blancas...... no sabes la vida que tenia

esto” (Juan, 65 afios. Entrevista a ex trabajador de YPF).
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A su vez, tal como lo hemos abordado (Ursino, 2016) estos imaginarios también estan
atravesados por la temporalidad de la politica y se visualiza concretamente en el espacio
urbano de Berisso y Ensenada donde se registran atn en la actualidad expresiones materiales
de la resistencia obrera de la década de 1970 y de la importancia que tenia el trabajo en la
fabrica para los habitantes de la ciudad. Parte de esta historia se recupera mediante practicas
cotidianas y culturales tales como las que realiza el Espacio de Cultura y Memoria El Rancho
Urutadq, en el marco del proyecto Mosaicos en el espacio urbano de la ciudad de Ensenada.

Este colectivo artistico con sus intervenciones alude a la lucha por La memoria, La verdad y
La justicia, y tiene como objetivo interpelar al sujeto-habitante de estas ciudades, dado que
irrumpe en el espacio urbano contribuyendo a la memoria geografica de los mismos. Como
colectivo cultural realizan la serie de mosaicos que se exponen a continuacion (Figuras 3, 4

y3).
Figura 3. Mosaico Mario Gallego y Maria del Carmen Toselli

Fuente: Rancho Urutaq, 2016
Figura 4. Mosaico Carlos Esteban Alaye. Parte I

Fuente: El Rancho Urutau, 2016
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Figura 5. Mosaico de Memoria, Verdad y Justicia

Fuente:http://elobservadorinformativo.com/inicio/emotivo-acto-en-astilleros-del-dia-nacional-de-la-memoria-
por-la-verdad-y-la-justicia/
El Mosaico de Memoria, Verdad y Justicia fue colocado recientemente en la puerta de
Astilleros Rio Santiago, dado que fue uno de los lugares de trabajo con mas detenidos-
desaparecidos. Ello da cuenta de un trabajo de recuperacion activo y permanente de la
memoria por parte del colectivo Rancho Urutau, quien a través de varias intervenciones,
visibilizan en su mayoria al trabajo industrial, el esfuerzo y la lucha obrera.
Este grupo artistico elige un modo de representar a los asesinados/desaparecidos, que expresa
las ausencias mediante imagenes de sus vidas cotidianas. A través de los mosaicos se
representa lo que se perdio: la vida compartida de esos vecinos, los espacios donde transcurria
su cotidianeidad (Andruchow y otros, 2014), y que ahora, tanto con su ausencia como con el
apelo a la memoria, hacen que estos desaparecidos también formen parte de la construccion
de este imaginario de ciudad.
En este pasado reciente, la movilizacion social, la represion y la flexibilizacion laboral, tuvo
su punto culmine con el proceso de privatizacion de la empresa estatal YPF que se tradujo
en despidos masivos y llevo a la movilizacion de sus trabajadores en el drea de estudio.
La privatizacion tuvo un fuerte impacto en la vida cotidiana de los trabajadores ypefianos de
Ensenada y Berisso, alterando significativamente sus practicas familiares, la vida en el barrio
y la subjetividad social. Ello se refleja en la voz de los desocupados, donde la pertenencia a
la fabrica implicaba cierta jerarquia entre el mundo de los obreros, que tenia que ver con la

calidad de trabajo, el tipo de empresa, los beneficios sociales, etc., los cuales tenian un fuerte

140



CIUDADES, IMAGINARIOS Y REPRESENTACIONES SOCIALES

|
CRUCES ENTRE CULTURAS, EXPERIENCIAS Y MATERIALIDADES

impacto en la vida cotidiana de ellos y sus familias. Este paternalismo de YPF les

simplificaba la vida y le otorgaba beneficios tinicos comparados con otras empresas del lugar.

“Nosotros en el Club YPF teniamos una cancha de futbol que ibamos siempre a jugar,
cancha de basquet, un gimnasio de bochas, una pileta de natacioén, y vimos como la

grua rompia la pileta de natacién.” (Mariano, 57 afos, ex trabajador de YPF).

“Si comparo los tres trabajos, el de YPF siempre va a seguir ganando. El de Astilleros
muy poco, y era en una empresa. Es distinto si hubiese estado para Astilleros. Habia
hecho los papeles para ingresar a Astilleros y me sali6 lo de YPF. Me voy a YPF. Y
me salio bien. En Astilleros sabia lo que ganaban por mi suegro, que estuvo ahi mas
de 30 afios. En Propulsora, méas o menos sabia lo que ganaba el hermano. Pero me
salio la solicitud de astilleros y de YPF, y de las dos me quedé con YPF.” (Ricardo,
64 anos, ex trabajador de YPF).

Esta diferencia respecto a la calidad de trabajo, se acentuaba mas en el caso de Refineria
YPF, por lo que representaba y representa -atn en la actualidad- a nivel econdémico, politico
y social para la region y el pais, pero principalmente para Ensenada como enclave productivo.
Una de las principales consecuencias del proceso de privatizacion fue la drastica disminucion
en el numero de empleados, que derivd en una fuerte terciarizacion laboral y estrategia de
racionalizaciéon de personal que fue implementada por medio de una politica de retiros

voluntarios, despidos y cesantias.

“(...) apartir de que privatizaron y echaron a tantos trabajadores, se cerraron clinicas,
negocios, comercios, compaferos que se mataron. Paso6 de todo, porque la fuente mas
grande de trabajo acd en esta region sigue siendo YPF. Asi que imaginate lo que fue
en aquellos afios... muchos compafieros se tuvieron que ir. Fue muy triste. Y encima
no tenias nada, porque lo que hizo el capitalismo salvaje de aquellos afios fue que
vos pierdas la cadena solidaria, esa cosa tan linda que tiene el trabajador” (Ramén

Garaza, representante gremial y ex trabajador de YPF).
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La actividad econémica también dejé sus huellas y marcas en los barrios de Ensenada.
Ademas de manifestarse en sus nombres, el barrio es la escala urbana més proxima al sujeto-
habitante y toda experiencia urbana se remite de un modo u otro a dicho espacio. Tal como
se muestra en la siguiente figura 6, la manera de nombrar a un barrio marca un signo de

pertenencia y apropiacion que no ocurre con otros espacios urbanos.

Figura 6.Mural en el Barrio Obrero ubicado en la ciudad de Berisso

Fuente: http://abc.gob.ar/la-historia-se-hizo-arte-en-las-paredes-de-la-escuela-del-barrio-obrero-de-berisso

La vida cotidiana en estas ciudades generalmente transcurre en el barrio, y éste adquiere
fuerte relevancia en tiempos de prosperidad, pero sobre todo en las crisis econdomicas, es un
lugar (re) significado permanentemente por los habitantes. En los peores momentos, adquiere
importancia porque genera no solo la sensacion de refugio y amparo ante la adversidad, sino
que efectivamente se demuestra que la ayuda proviene de las redes de solidaridad que se tejen

en el espacio barrial. Tal como refieren algunos de los entrevistados:

“En Ensenada te conocen todos...yo la pasé mal pero a mi la gente me dio una mano,
hasta un plan trabajar cobré hasta que enganché algo mejor” (Carlos, 63 afios, ex
trabajador YPF).

“Ensenada primeramente es muy comunitaria. Vecinos, muy sociable, muy solidario
un vecino con otro. Aunque nosotros no estemos de acuerdo politicamente con el

intendente actual, hizo un montén” (Jorge, 81 afios, jubilado de YPF).
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El barrio refleja si hay vida comunitaria o no, en ¢l se expresan sentimientos, ideas politicas,
religiosas y deportivas, expresiones artisticas, grafitis, etc., como en ningln otro espacio. Es
la escala urbana mas proxima al sujeto-habitante, el lugar desde donde comienza a transitarse

la experiencia de vivir en la ciudad. Tal como se aprecia en las siguientes imagenes:

Figura 7. Mural Identidad de Cristian Del Vitto y L. Faria en la ciudad de Berisso

Fuente: http://delvittocristian.blogspot.com.ar/

Este mural denominado Identidad (Figura 7), alude con su representacion grafica al trabajo
en las industrias, en los frigorificos y a la produccion vitivinicola propia del sector, donde el
sujeto historico era la mano de obra inmigrante predominantemente de Europa del este,
aunque también los hubo de Italia y Espafia. Ello gener6 un conjunto de actividades sociales,
culturales y educativas que se manifiestan espacialmente en la vida de los barrios de ambas
ciudades. En el caso de Berisso, desde el municipio se contrat6 al muralista Del Vitto Cristian
para intervenir diferentes espacios publicos de la ciudad, conformando un imaginario
institucional fuertemente anclado en el trabajo inmigrante, los frigorificos y el puerto, entre
los principales constructores de sentidos.

En la misma direccion, la actividad de los clubes mas representativos, como es el caso de
Cambaceres para Ensenada (Figura 8) conformd sentidos y representaciones sobre el lugar
que se encuentran asociados a la fuente de trabajo y a la infraestructura social que el mismo

brinda. Esto se expresa en el relato de este ex trabajador con antigiiedad:
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“Los clubes eran el Villa San Carlos de Berisso, es un club de barrio (...) Tienen
cancha de voley, basquet, tienen un club de futbol. Y un lugar donde se hacian bailes
los sabados, para la juventud. Matinée. Y teniamos el club de YPF, eso esta en
Ensenada. Y después en La Plata. Después teniamos el Hogar Social, acd en Berisso
ahi en la Nueva York. El Club Lituano de Berisso. El Centro de Estudiantes
Egresados de Berisso. Eran lugares donde nosotros pasabamos nuestra juventud”

(Pedro, 58 afios, trabajador retirado).

Figura 8. Club Atlético Villa San Carlos de Berisso

Fuente: https://semanarioelmundo.com.ar/tag/club-villa-san-carlos/
Estas instituciones dotan a los barrios de una identidad propia, que si bien se va modificando,
persisten en el tiempo y en el espacio, su actividad continia dotando de significado y
marcando las practicas espaciales de los trabajadores.
El paso del tiempo deja tanto una marca fisica como simbolica, donde de un modo u otro el
pasado se vuelve a (re)significar y adquiere importancia en la apropiacion simbolica del
espacio como en la construccion de representaciones sociales vinculadas al trabajo y al lugar.

Esto se registra en algunos relatos que se plantean a continuacion:
“El lugar representativo para mi es mi casa materna-paterna. En Villa Detry. Pero no

ahora, porque cambié mucho todo eso. Antes, mucho tiempo atrads cuando no habia

nada enfrente, mi casa era la ultima casa de todo Ensenada... y veias todo campo,
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hasta La Plata. No habia nada en el medio. Y ahora ya hay casas, hay barrios, hicieron

la Petroquimica....” (Silvia, 56 afios, ex trabajadora de YPF).

“Te queda la nostalgia... Yo trato de ser un tipo positivo. Jamas me quedo la bronca,
salvo al "patilludo", que no me afect6 a mi. El "patilludo" mat6 familias. Salvo eso,
de YPF me quedaron todos recuerdos lindos. Que siempre afioro (... )” (Carlos, 63

afios ex trabajador YPF).
Figura 9. Barrio YPF en la actualidad

Fuente: Registro fotografico del trabajo de campo, Octubre de 2015

Las imagenes (Figura 8 y 9) de estos barrios devuelven una imagen nostalgica de una ciudad
que ha cambiado al ritmo de los modelos econémicos de produccion, pasando un tipo de
produccion fordista y taylorista a uno flexible y de ensamble. Es por ello que el crecimiento
urbano industrial de Ensenada y Berisso se ha ido amoldando a los requerimientos del
mercado y su poblacion a este nuevo tipo de contratacion. Sin embargo, en sus
representaciones espaciales todavia persiste un apego al lugar anclado en el recuerdo de
trayectorias laborales pasadas y vivencias barriales que se expresan de modo verbal pero
también fisico/espacial, puesto que la actividad fabril dejo marcas y huellas en la morfologia
urbana que se tradujo en un tipo de arquitectura caracteristica del lugar.

El registro de las representaciones del espacio se complement6 con los mapas cognitivos,
dado que es una técnica que permite procesar la informacion registrada, las coordenadas en
que se ordena y dispone de esas textualidades que 1laman la atencion o la forma que a través

de los datos se construye un paisaje representativo. A su vez, hay que considerar al mapa
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como productor de sentido, como un sistema significante donde la experiencia subjetiva de
lo real se traduce en un codigo simbolico, en un lenguaje cartografico.

Por medio del analisis de los mapas cognitivos se pudo apreciar como el entorno urbano es
relevante en la constitucion de identidades vinculadas al barrio y al trabajo. En ambas
ciudades, la actividad industrial forma parte de los imaginarios urbanos y de las
representaciones del espacio que sobre el lugar tienen los habitantes, en ellas se aprecia el
peso de un imaginario dominante vinculado a la actividad productiva.

Al momento de pedirles que dibujen su experiencia urbana y los lugares mas representativos
de la ciudad, los/as entrevistados/as recuperaron trayectos cotidianos vinculados al trabajo y
el barrio, a las actividades recreativas en el rio, a las practicas politicas y a los lugares de
apego de la infancia. Ellos permitieron conocer como se representan dichos sujetos en la
ciudad y como dicho ejercicio moviliza sentidos y significados respecto al lugar donde viven
y trabajan muchas veces olvidados. Es aqui donde la memoria urbana de los sujetos adquiere
protagonismo e interpela los discursos hegemonicos que se construyen sobre un lugar.

En las siguientes imagenes se aprecia como la importancia del barrio se manifestd en las
graficas que realizaron los trabajadores entrevistados. En algunos casos, al momento que se
les pidid que dibujaran los lugares mas significativos de su vida, varios dibujaron en detalle

el barrio donde viven.

Figura 10. Mapa cognitivo de Barrio Villa Detry, Ensenada

Fuente: Dibujo realizado por trabajador retirado de YPF, trabajo de campo Septiembre de 2015
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En la figura 10 se expresa al detalle los recorridos que realiza la persona, pero se pierde de
vista la vision global de la ciudad. En las Figuras 11 y 12 que se aplica el método itinerante,
mas primitivo y carente de la vision del conjunto, pero abundante en detalles graficos dado
que representa escalas de diferentes grados de orientacidén o apreciacion personal.

Figura 11.Recorrido del lugar de trabajo a su casa

Fuente: Dibujo realizado por ex trabajador retirado de YPF, trabajo de campo Agosto 2016

Figura 12. Mapa cognitivo del embarcadero a la Isla Paulino

Fuente: Dibujo realizado por trabajador de YPF, trabajo de campo Agosto de 2016
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Algunos entrevistados pudieron manifestar su apego al lugar y al rio por medio de los dibujos.
Si bien en las entrevistas quedé manifestado, el paisaje riberefio o la referencia al mismo
tienen mucho peso en las representaciones espaciales de las personas que viven en Ensenada.
Incluso, el tema de la contaminacion ambiental o la cercania a la empresa para algunos
entrevistados, queda soslayado ante el apego a lo natural, al rio, a las actividades nauticas y
recreativas. Aqui se puede observar como el imaginario institucional es de gran peso y
termina soslayando cualquier tipo de reclamo ambiental por parte de los/las vecinos/as.

Otros entrevistados, ante la misma sugerencia de que dibujaran su barrio y la ciudad,
utilizaron el método global que es més avanzado y refleja una mentalidad cartografica con
mayor sentido de la orientacion. En este tipo de representacion se suele trazar el marco mas
general del entorno urbano, usando detalles de contexto y completando con elementos
principales tratando de respetar la realidad lo mejor posible. Esto se puede apreciar en la

figura 13:

Figura 13 .Mapa cognitivo que refleja el recorrido laboral

Fuente: Dibujo realizado por trabajador de YPF, trabajo de campo, Septiembre de 2015

Algunos se centraron en particularidades del proceso de trabajo o en lugares de la Refineria
que son significativos para ellos, como es el caso de la torre de refrigeracion (Figura 14) o a

nivel social, lo que fue el Club YPF (Figura 15).
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Figura 14. Dibujo de Torre de refrigeracion

Fuente: Ex trabajadora de YPF, trabajo de campo Octubre de 2016.
Figura 15. Registro de zona industrial y Club YPF

Fuente: Dibujo realizado por trabajador de YPF (Nepea), trabajo de campo Julio de 2016

La elaboracion de mapas cognitivos de ciudad que se les solicitd a los/as entrevistados/as
permitid introducir una herramienta metodolégica de carécter subjetivo que ayudo a entender
la apropiacion simbolica del espacio urbano y como al momento de graficarlos intervienen
vivencias barriales, laborales y familiares. Estas experiencias operan fuertemente en el campo
de lo simbdlico y en la construcciéon de representaciones espaciales que alimentan
fehacientemente la construccion de un imaginario urbano industrial, que en este tipo de
ciudades medias operan como un imaginario dominante.

Finalmente, los diferentes registros de ciudad que se hicieron por medio de huellas, imagenes,
relatos y representaciones permitieron reconstruir el palimpesto urbano de Berisso y

Ensenada, donde lo diacrdnico se afirm6 en compartir un pasado afianzado en la fuente de
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trabajo, la actividad politica, los festejos locales y el compaiierismo ypefeano; que confronta
sincronicamente con las transformaciones del mundo del trabajo, las dindmicas barriales y el

apego al lugar.

Reflexiones

En este trabajo se abord6 la dimension subjetiva y material de los procesos urbanos y se
caracterizo la construccion de un imaginario industrial que representan a las ciudades medias
de Ensenada y Berisso. Mediante el andlisis discursivo y las cartografias urbanas
comprendidas por imaginarios, huellas urbanas y mapas cognitivos, se pudo reconstruir las
representaciones socioespaciales de los trabajadores y ex trabajadores de la Refineria YPF-
La Plata.

Por medio del trabajo de campo, se registrd la importancia de la la experiencia laboral en la
vida cotidiana de los sujetos y sus familias, puesto que el trabajo tenia una capilaridad que
atraviesa todos los espacios de la vida del sujeto, sobre todos los ambitos de reproduccion
externa como clubes, asociaciones, sindicatos, vida barrial, entre otros. En ellos, la vivencia
urbana se expresoé en el plano simbdlico, a través del apego al lugar y de compartir espacios
en comun como la calle, la plaza, el rio y el barrio. Sin embargo, estos espacios se encuentran
también atravesados por la dimensién material, donde el trabajo y la empresa tuvieron un
lugar central, puesto que la pertenencia a YPF daba una jerarquia a los trabajadores que se
traslada también al &mbito familiar, posibilitando el ingreso futuro de otro de sus miembros.
De esta manera, se puede apreciar que los sentidos y los significados con los que se construye
una identidad no abarcan solo una esfera de la vida del sujeto, sino que se configura en
relacion a la experiencia con el trabajo y el lugar.

Las huellas en el espacio urbano se recuperaron a través del relevamiento de intervenciones
artisticas como los grafitis en calles, plazas y barrios de Ensenada y Berisso. Ellas
permitieron reconstruir los circuitos cotidianos que determina el del trabajo fabril y que se
manifiesta en el espacio publico, pero también muestran la importancia de la industria, y de
YPF puntualmente, en la construccion de un imaginario dominante de ciudad.

Los mapas cognitivos realizados por los/as trabajadores/as durante las entrevistas permitid
caracterizar la apropiacion simbdlica del espacio urbano y coémo al momento de graficarlos
intervienen vivencias barriales, laborales y familiares que estdn atravesadas por una

temporalidad socioecondmica y politica significativa en sus historias de vida. Dichas
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experiencias operan fuertemente en el campo de lo simbolico y en la construccion industrial
de representaciones espaciales que alimentan fehacientemente el imaginario urbano de las
ciudades en las que viven y trabajan. Al momento de dibujar los espacios diarios transitados,
la refineria aparece como elemento estructurante de estas representaciones graficas. A su vez,
ello se corresponde fuertemente con el registro oral, donde por medio de las entrevistas se
pudo corroborar que no es solo una imagen de ciudad, sino todo un campo de elaboracion
simbdlica que opera en la construccion de un imaginario de ciudad.

Desde las distintas imagenes y narrativas de los/as trabajadores/as, se pudo reconstruir el
palimpesto urbano de Berisso y Ensenada, donde lo diacrénico se afirmé en compartir un
pasado afianzado en la fuente de trabajo, la actividad politica, los festejos locales y el
compafierismo ypefiano; que confronta sincronicamente con las transformaciones del mundo
del trabajo, las dindmicas barriales y el apego al lugar. Ello permite identificar un imaginario
institucional anclado en el trabajo industrial y la mano de obra inmigrante, que incluso llega
a ser dominante; pero que convive con un imaginario del sentido comin donde también el
trabajo en las fabricas es central, donde por medio de otras manifestaciones como los
mosaicos del Rancho Urutat y los relatos de los trabajadores permiten visibilizar la
movilizacion y politica de un periodo, los 70"y los 90, que aportan a éste imaginario un fuerte
contenido social y politico.

En sintesis, el analisis de los procesos simbodlicos y materiales, nos permitieron reconstruir
las identidades urbanas que este colectivo social construye en torno a Ensenada y Berisso,
las cuales se refieren centralmente a la fuente de trabajo, a la actividad politica, social y
cultural, y a un apego al lugar vinculado a la vida barrial y a la cercania al Rio de La Plata.
En estas construcciones de significados operan las representaciones ancladas en el lenguaje
y las percepciones que provienen de los sentidos, dando lugar a diferentes formas de vivir,

transitar e imaginar dichas ciudades.
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REPRESENTACIONES SOCIALES SOBRE LA CIUDAD DE PACHUCA DE SOTO, EN
ESTUDIANTES DE TRABAJO SOCIAL DE LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE
HIDALGO

Sandra Flor Canales Basulto!

Introduccion

El contexto en el cual esta inmerso el ser humano tiene gran importancia en la formacion de
los sujetos debido a su incidencia en la socializacion primaria y secundaria. De ahi que
algunos tedricos han buscado explicar dicha incidencia considerando aspectos personales,
psicolégicos, econdmicos, culturales, histdricos, entre otros. En este sentido, el objetivo de
este capitulo es analizar los resultados obtenidos en un dibujo elaborado por estudiantes de
la Licenciatura en Trabajo Social de la Universidad Autonoma del Estado de Hidalgo sobre
la Ciudad de Pachuca, Hidalgo; con la finalidad de conocer las principales Representaciones
Sociales que tienen sobre esta ciudad y comprender su uso en el contexto educativo.

El origen de la pregunta que gui6 el trabajo, surgi6 de las intervenciones en las sesiones del
Seminario “Representaciones Sociales, Cultura e Identidad” ofertado en el Programa de
Doctorado en Ciencias Sociales de la Universidad Autonoma del Estado de Hidalgo; y del
ejemplo propuesto por Licona Valencia (2001) en su publicacion “Los imaginarios urbanos:
memoria, viajes, usos y enunciaciones en Tacubaya”. A partir de estas dos fuentes, se planted
la pregunta: ;Cudles son las principales Representaciones Sociales sobre la Ciudad de
Pachuca, Hidalgo que tienen las estudiantes de la Licenciatura en Trabajo Social de la
Universidad Autonoma del Estado de Hidalgo? Este cuestionamiento, se busca resolver por
medio de un instrumento proyectivo: el dibujo. Con la instruccion “Dibuja la Ciudad de
Pachuca”, fue posible graficar las principales representaciones sociales que las estudiantes se
han formado, producto constante interaccion con la ciudad, y asi lograr un fundamento

tedrico que permitiera explicar dichas representaciones.

! Profesora Investigadora de Tiempo Completo en Universidad Autéonoma del Estado de Hidalgo. Doctora en
Ciencias Sociales, por la Universidad Auténoma del Estado de Hidalgo. Correo: sandra_canales@uaeh.edu.mx
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Marco tedrico

Con respecto al marco tedrico, es importante mencionar que el concepto de Representacion
ha sido abordado por la Psicologia y la Filosofia. Sin embargo, desde la Sociologia el término
fue empleado en el afio de 1858 bajo la denominacion de Representacion Colectiva.
Durkheim fue quien la sugirid, haciendo referencia a un fenémeno psiquico no reductible a
la actividad cerebral que la funda ni la reduccion a la representacion de los individuos que
componen a la sociedad (Lopez, 1996). Pero Moscovici fue quien hizo la articulacion formal
de las Representaciones Sociales como teoria y método. Este investigador retom¢ el término
de Representacion Colectiva de Durkheim, re-elabordndolo en la década del 50 y
convirtiéndolo en Representacion Social (Lopez, 1996).

Para Moscovici (1985) las Representaciones Sociales son las modalidades particulares de
conocimiento cuya funcion es la elaboracion de los comportamientos y la comunicacion entre
los individuos; es un corpus organizado de conocimientos y una de las actividades psiquicas
que hacen inteligible la realidad fisica y social, se integran en una relacion cotidiana.

Las Representaciones Sociales son producto de la interseccion de lo psicoldgico con lo social,
son la manera en que los sujetos aprehenden los conocimientos de su vida diaria, las
caracteristicas de su medio ambiente, la informacién que circula y las interacciones con las
personas de su entorno proximo o lejano; dicha aprehension surge a partir de la tradicion, la
educacion y la comunicacion social (Jodelet, 1985; citado en Moscovici, 1985).

Martin (2004) refiere que las Representaciones Sociales constituyen una propuesta para
interpretar lo que existe o acontece en el entorno, la cual puede llegar a adquirir el valor de
una representacion colectiva o legitimada. Es una interpretacion de la realidad que estd
destinada a ser interiorizada como representacion personal por determinados componentes
del grupo.

Las Representaciones Sociales son una forma de conocimiento especifico, el saber del
sentido comun, cuyos contenidos manifiestan la operacion de los procesos generativos y
funcionales socialmente caracterizados. En sentido mas amplio, designa una forma de
pensamiento social; constituyen modalidades de pensamiento practico orientados hacia la
comunicacion, la comprension y el dominio del entorno social, material o ideal (Hernandez,

2007).
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Las Representaciones Sociales constituyen un elemento fundamental en la construccion del
pensamiento social y son parte de los pilares del razonamiento que las personas generan de
su realidad por medio de las interacciones sociales que desempefian con los demas y que
tienen efecto sobre su comportamiento (Vesga y Hurtado, 2013).

Segun Vidarte y Kelly (2017), las representaciones sociales cumplen funciones de orden y
comunicacion a partir de cuatro elementos constitutivos: la informacion, que se relaciona con
lo que "yo s¢"; la imagen que se relaciona con lo que "veo"; las opiniones, relacionada con
lo que "creo" y las actitudes, en relacion con lo que "siento". Estos elementos se toman como
guia para el andlisis de la informacion. En consecuencia, conocer o establecer una
Representacion Social implica determinar qué se sabe (informacidn), qué se cree
(opiniones/creencias), como se interpreta (campo de la representacion/imagen) y qué se hace
0 cOmo se actia (actitud y practicas).

La Representacion Social se constituye como una unidad funcional estructurada que esta
integrada por otras formaciones subjetivas como: opiniones, actitudes, creencias,
informaciones y conocimientos. Moscovici (1979) ha sefialado que las Representaciones
Sociales se articulan en torno a tres ejes o dimensiones:

a) Actitud: es la dimension afectiva, imprime el caracter dindmico de la representacion
y orienta el comportamiento hacia el objeto de la misma, dotdndolo de reacciones
emocionales de diversa intensidad y direcciéon. Los elementos afectivos tienen una
importancia trascendental en la constitucion de la representacion, al jugar un papel
estructurante o desestructurante.

b) Informacion: es la dimension que da cuenta de los conocimientos en torno al objeto
de la representacion; su cantidad y calidad es variada en funcion a ciertos factores. Dentro de
ellos la pertenencia grupal y la insercion social juegan un rol esencial, pues el acceso a la
informacion esta siempre mediado por ambas variables. También tiene una fuerte capacidad
de influencia la cercania o distancia de los grupos respecto al objeto de representacion y las
practicas sociales en torno a éste.

C) Campo de Representacion: es el orden, la jerarquia que toman los contenidos
representacionales y que se organizan en una estructura funcional determinada. Se estructura
en torno al nucleo o esquema figurativo, es la parte mas estable y solida, compuesto por
cogniciones que dotan de significado al resto de los elementos. Integra informaciones en un

nuevo nivel de organizacion en relacion a sus fuentes inmediatas, haciendo referencia a la
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idea de imagen, contenido concreto y limitado de las proposiciones que se refieren a un
aspecto preciso del objeto de representacion. Esta dimension es “construida” por el
investigador a partir del estudio de la actitud y de la informacion. Desde esta idea surge la
Teoria del Nucleo Central.

Bésicamente existen tres corrientes principales en la teoria de las representaciones sociales
(Perera, 1999):

1. Seglin la postura de Jodelet: quien es una de las principales seguidoras de Moscovici.
En esta corriente se afirma que los hechos prueban lo tedrico y que a su vez se fortalece en
la propia préactica empirica. Dentro de las técnicas metodologicas que emplea se encuentran
el analisis cualitativo por medio de la entrevista en profundidad y la asociacion libre de
palabras.

2. Desde la corriente de Willem Doise: se enfatiza el rol de la posicion o la insercion en
las estructuras sociales en constitucion de las representaciones; ademas, se interesa por las
condiciones en que se producen las mismas y dentro de sus técnicas metodologicas, se
encuentran los métodos estadisticos, principalmente los correlacionales.

3. Segun la postura de Jean — Claude Abric: se considera una dimensidén cognitiva —
estructural con la Teoria del Nucleo Central, la cual propone que una representacion esta
organizada en un sistema central y otro periférico. De tal modo los elementos cognitivos del
nucleo se caracterizan por mayor estabilidad, rigidez y consensualidad; en tanto que el
sistema periférico adopta mayor dinamismo, flexibilidad e individualizacion. La
representacion se estructura en torno al nticleo, que la dota de significacion global y organiza
los elementos periféricos. Gracias a su mutabilidad permiten una relativa armonia en las
situaciones y practicas concretas de la cotidianidad.

De manera general la teoria de las Representaciones Sociales (Abric, 2001) tiene diversas
funciones como:

a) Funcion de Conocimiento: permite comprender y explicar la realidad. Las
Representaciones Sociales permiten a los actores adquirir nuevos conocimientos e integrarlos
de modo asimilable y comprensible para ellos, coherente con sus esquemas cognitivos y
valores. Por otro lado, facilitan la comunicacion social, definen el cuadro de referencias
comunes que permiten el intercambio social, la transmision y difusion del conocimiento

ingenuo.
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b) Funcion Identitaria: las Representaciones Sociales participan en la definicion de la
identidad y permiten salvaguardar la especificidad de los grupos. También sitian a los
individuos y grupos en los contextos sociales, permitiendo la elaboracion de una identidad
social y personal gratificante y compatible con el sistema de valores social e historicamente
determinados.

c) Funcion de Orientacion: las Representaciones Sociales guian los comportamientos y
las practicas. Intervienen directamente en la definicién de la finalidad de una situacion,
determinando asi el tipo de relaciones pertinentes al sujeto. Permite conformar un sistema de
anticipaciones y expectativas, constituyendo por tanto una accidon sobre la realidad.
Posibilitan la seleccion y filtraje de informaciones, la interpretacion de la realidad conforme
a su representacion. Ella define lo que es licito y tolerable en un contexto social dado.

d) Funcion Justificatoria: las Representaciones Sociales permiten “justificar” un
comportamiento o toma de posicion, ademas de explicar una accion o conducta asumida por
los participantes de una situacion.

Perera (1999) ademas de las cuatro funciones mencionadas, agrega dos mas:

e) Funcion Sustitutiva: las Representaciones Sociales actian como imagenes que
sustituyen la realidad a la que se refieren, al tiempo que participan en la construccion del
conocimiento sobre dicha realidad.

f) Funcion Iconico — Simbolica: permite hacer presente un fendémeno, objeto o hecho de
la realidad social, a través de las imagenes o simbolos que sustituyen dicha realidad. De tal

modo que ellas actiian como una préctica teatral, recreando la realidad de modo simbdlico.

La ciudad de Pachuca, Hidalgo

Ahora bien, a partir del marco tedrico es importante contextualizar la Ciudad de Pachuca,
Hidalgo, con el fin de dar a conocer algunos elementos claves considerados por las
estudiantes en sus dibujos. La Ciudad de Pachuca es uno de los 84 municipios que integran
el Estado de Hidalgo, colinda al norte con Mineral del Chico y Mineral del Monte; al este
con Mineral de la Reforma y Epazoyucan; al sur con Zempoala y Zapotlan de Juarez y al
oeste con San Agustin Tlaxiaca. Esta ciudad fue fundada en el afio 1438 por un grupo mexica,
durante la Nueva Espafia formaba parte de uno de los centros mineros mas importantes

(Menés, 2006).
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La palabra Pachuca proviene del ndhuatl y cuenta con varios significados etimologicos:
Pachoa (estrechez, apertura), Patlachiucan (lugar de fabricas, lugar de lagrimas), Patlachi
(lugar de gobierno, lugar de plata y oro). En la actualidad es conocida con el mote de “La
Bella Airosa” debido a sus grandes rafagas de viento de 75 km/hr. Y se le considera la “Cuna
del Futbol” ya que formd a unos de los primeros equipos en México en el afio de 1901. Su
nombre oficial es Pachuca de Soto en honor a Fernando Soto, quien fue uno de los impulsores
de la creacion del Estado de Hidalgo (Menés, 2006).

Se encuentra entre los 2400 y los 2800 metros sobre el nivel del mar; por lo que, su clima es
frecuentemente templado frio con lluvias en verano y una temperatura promedio es de 16 oC.
Su flora se caracteriza por nopales, biznagas, magueyes, encinos, oyameles y triguefios y su
fauna estd compuesta por tuzas, ardillas, ratones de campo y diversas especies de aves. Se
ubica en el eje volcanico y se conforma fisiograficamente por evidentes contrastes: al norte
hay zonas montafiosas, lomas en el noroeste y suroeste y llanuras desde el centro hacia el sur.
Entre los cerros que mas destacan estan: el Cerro de Cuixi (noreste), Cerro de San Cristdbal,
Cerro de Lobo - Lajas, Cerro de Cubitos, Cerro las Cumbres Tres Marias, Cerro el Venado,
Cerro La Platosa, Cerro Redondo, Cerro Maravillas, Cerro el Arco, Cerro la Mesa, Cerro La
Bandera, Cerro La Apolonia (Cristo Rey) (INAFED, 2010).

Una de las caracteristicas de la ciudad es que la mayoria de estos cerros estan habitados; es
decir, en ellos se han construido casas habitacion, algunas cuentan con techo, paredes y piso
de cemento y algunas con techos de lamina y pisos de tierra. La Ciudad de Pachuca cuenta
con el 97% de cobertura en el servicio de agua, ya que se apoya de 3 represas: el Cedral,
Jaramillo y la Estanzuela ubicadas en el Mineral del Chico; el servicio de la energia eléctrica
abarca el 99% de la poblacion; el servicio de sanidad cuenta con instituciones como el
Instituto Mexicano del Seguro Social (IMSS), Instituto de Seguridad y Servicios Sociales de
los Trabajadores del Estado (ISSSTE), Secretaria de Salud, Cruz Roja y Sistema de
Desarrollo Integral de la Familia (DIF); ademas, de hospitales y clinicas particulares; cuenta
con un relleno sanitario que recolecta la basura diaria de la ciudad y de los municipios
cercanos; servicios de seguridad publica y privada. En el ambito educativo tiene escuelas
regulares publicas y privadas de los distintos niveles de educacion formal (Preescolar,
primaria, secundaria, bachillerato, universidad y posgrado); ademads, de escuelas especiales

(INAFED, 2010).
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Con respecto a su dindmica poblacional, segiin estudios preliminares del Instituto Nacional
de Estadistica y Geografia (INEGI, 2014) se estima una poblacion de 277.375 habitantes.
Concentra el 11% de la poblacion total del estado, hay 91.29 hombres por cada 100 mujeres,
los principales grupos étnicos de la region son nahuas y otomies, la esperanza de vida es de
75 afios, las principales causas de muerte son enfermedades del corazon, higado, diabetes y
tumores malignos, la tasa de mortalidad infantil es de 6.83%, la tasa de asistencia escolar de
73.10%. El tipo de religion que se practica con mayor frecuencia es la catdlica.

Entre los edificios que destacan en la Ciudad de Pachuca se puede mencionar: el Reloj
Monumental, el Edificio de las Cajas Reales, la Casa del Conde de Rule (presidencia
municipal), Edificio Bancomer, Hospital de San Juan de Dios (Universidad Abasolo),
Convento de San Francisco, Basilica Menor de Nuestra Sefiora de Guadalupe (Villita),
Templo Metodista y la Capilla de la Asuncion. Entre los monumentos que representan o
conmemoran hechos histéricos o sociales mas relevantes y conocidos de la Ciudad se
encuentran: el monumento a la Independencia, a Miguel Hidalgo (plaza Constitucion), la
Estatua a Miguel Hidalgo (distribuidor vial), el Obelisco a los municipios de Hidalgo,
monumento a Nifios Héroes, Rotonda a los Hidalguenses Ilustres, el monumento a la
Revolucion, estatua del Charro, el Monumento a Benito Juarez, la Estatua de Cristo Rey,
monumento a la Victoria del Viento (Cuatepotzo, 2005).

Los principales sectores econdomicos en los que se basa la Ciudad de Pachuca son: el
Comercio (a través de mercados, tiendas departamentales, central de abasto, tianguis, y
centros comerciales), turismo (hoteles, restaurantes), agricultura y ganaderia (maiz, frijol,
trigo, nopal, alfalfa, maguey, cebada, aves, cabras, puercos, ovejas), mineria (plata, plomo,
zinc, cobre, oro) e industrias (manufacturera), siendo éstas la segunda actividad econdmica

mas importante después del comercio (Menés, 2006).

Metodologia

Con respecto al método empleado para la realizacion de este trabajo se empled la
clasificacion propuesta por Abric (2001). Dicho autor argumenta la importancia y la
necesidad de generar un acercamiento plurimetodologico en los procesos de investigacion,
en donde, a través del empleo de diversas técnicas de recoleccion, es posible una
comprension e interpretacion de tal manera que englobe aspectos que de manera aislada las

técnicas no lograrian.
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Este trabajo de investigacion se realizo en dos momentos: el primer momento se llevo a cabo
el dia lunes 7 de febrero y el segundo momento el dia miércoles 16 de febrero del ano 2016.
El primer momento consistid en realizar el dibujo de Pachuca Hidalgo; para ello se le solicitd
a las nueve estudiantes que integran el grupo de Educacion Especial de la Licenciatura en
Trabajo Social de la Universidad Auténoma del Estado de Hidalgo realizar este trabajo con
la instruccion “Dibuja la Ciudad de Pachuca” en una hoja blanca. Las estudiantes pensaron
que se realizaria un examen; por lo que, se mostraron ligeramente ansiosas (inquietas,
movimiento de manos y/o pies constantemente en algunos casos). Sin embargo, al explicarles
que seria una actividad para generar un articulo de investigacion se mostraron interesadas,
colaborativas y mas relajadas, puesto que sabrian que no tendria una calificacion como en el
caso de un examen.

La actividad se realizé durante la segunda hora de clase, dandoles la oportunidad de tomar el
tiempo que consideran necesario; podian emplear los materiales que creyeran convenientes
(tales como lapiz, colores, lapiceros, goma, etc.). También se les solicitd que contestaran
algunos datos generales como: edad, sexo, lugar de nacimiento, lugar de residencia, lugar en
donde vive la familia, estado civil y la generacion a la que pertenecen con el fin de lograr
cierta contextualizacion de las estudiantes para visualizar los elementos que colocan en sus
dibujos a partir de su contacto escaso o numeroso con la Ciudad de Pachuca, Hidalgo.

El segundo momento consistié en contestar preguntas que permitieran complementar la
informacion obtenida en sus dibujos. Dichas preguntas son: cuéles son los limites de Pachuca,
cuanto tiempo tienes de conocer Pachuca, cuanto tiempo tienes de vivir en Pachuca, en qué
parte de Pachuca vives, si alguien te preguntara como es Pachuca qué le dirias y la tltima es
la solicitud de contar algo sobre Pachuca. Para resolver dichas preguntas se tom¢ la segunda
hora de clase. Ademas, al explicarles que seria complemento a lo realizado previamente ya
no se encontraban inquietas o preocupadas por considerarlo como un examen.

La poblacion que participd en este trabajo de investigacion fueron 9 estudiantes (mujeres)
que integran la totalidad del grupo de la asignatura optativa de Educacion Especial, la cual
forma parte del noveno semestre de la Licenciatura en Trabajo Social, ubicada en el Instituto
de Ciencias Sociales y Humanidades perteneciente a la Universidad Auténoma del Estado de
Hidalgo.
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Resultados

Los Resultados obtenidos a partir de la interpretacion realizada se expresa de la siguiente
manera:

Respecto a la edad el 44.4 % (4 estudiantes) cuenta con 23 afios, el 33.3 % (3 estudiantes)
tiene 22 afios, el 11.1 % (1 estudiante) tiene 24 afios y finalmente el 11.1 % (1 estudiante)
tiene 28 afios. Aunque de manera general se puede decir que el rango de las edades de las
estudiantes va de 22 afios a 28 afos. Siendo la media y moda de 23 afios.

En cuanto al lugar de nacimiento, el 33.3 % (3 estudiantes) naci6é en Pachuca, el 22.2 % (2
estudiantes) en Ciudad Sahagin y con el 11.1 % (1 estudiante) en Ixmiquilpan, Huehuetla,
Tecdmac y Oaxaca, respectivamente en cada caso. Es importante resaltar que el 77.7 % (7
estudiantes) nacieron dentro del Estado de Hidalgo. El 11.1 % (1 estudiante) de México y el
11.1% (1 estudiante) de Oaxaca.

En lo referente al lugar de residencia, el 77.7 % (7 estudiantes) reside en Pachuca, el 11.1 %
(1 estudiante) en Mineral de la Reforma y el 11.1 % (1 estudiante) en Tecamac. Ademas, se
observa en el caso de 3 estudiantes (33.3%) que de lunes a viernes residen en Pachuca y
sdbado y domingo en Ixmiquilpan, Ciudad Sahagun y Santa Clara (Emiliano Zapata),
respectivamente. De manera general, el 88.8 % (8 estudiantes) residen dentro del Estado de
Hidalgo y solo el 11.1 % (1 estudiante) en México.

Con respecto al lugar en donde vive la Familia el 33.3 % (3 estudiantes) refiere que viven en
Pachuca y con el 11.1 % (1 estudiante) en Ixmiquilpan, Mineral de la Reforma, Ciudad
Sahagun, Santa Clara (Emiliano Zapata), Huehuetla y Tecamac, respectivamente en cada
caso. Es importante resaltar que el 88.8 % (8 estudiantes) viven en el Estado de Hidalgo y
solo el 11.1 % (1 estudiante) en México.

En cuanto al estado civil el 77.7 % (7 estudiantes) es Soltera, el 11.1 % (1 estudiante) es
Casadayel 11.1 % (1 estudiante) vive en Unién Libre.

De la generacion a la que pertenecen el 88.8 % (8 estudiantes) es de 2012 a 2016 y s6lo el
11.1 % (1 estudiante) es de 2011 a 2016, debido a que se dio de baja un semestre para tener
a su hijo.

En lo referente a los limites de la Ciudad de Pachuca, las respuestas fueron diversas,
mostrando asi falta de claridad en ellos, ya que mencionan: Mineral de la Reforma (4
estudiantes), San Agustin Tlaxiaca (2 estudiantes), Zempoala (2 estudiantes), Tlapacoya (2

estudiantes), Actopan (2 estudiantes) y en este caso s6lo son referidos estos lugares por una
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estudiante: San Antonio, Barrio el Bordo, Juan C. Doria, Hospital General, Tilcuautla,
Crucero de Ceuni, Mineral del Monte, San Juan Pachuca, Santa Matilde, El mirador y
Sahagtn. Esta confusion en los limites posiblemente se deba a que dichos sitios o en la
mayoria de ellos ya suelen ser considerados como “parte” de la ciudad y ya no es tan notoria
la separacion entre ellos, puesto que suelen estar poblados.

Con respecto al tiempo de conocer Pachuca se obtiene que alrededor de: 23 afios con el 22.2
% (2 estudiantes), 10 afios con el 22.2 % (2 estudiantes), 18 afos, 15 afos, 12 afos, 8 afos,
7 anos (el 11.1 % cada uno). La media se ubica en 14 afios.

En cuanto al tiempo de vivir en Pachuca se muestra que: 23 afios con el 22.2 % (2
estudiantes), 12 afios, 10 afios, 7 afios, 4 afios y medio, 2 afios y medio, 2 afios y 0 afios
(porque viaja diario). La media se ubica en 9 afios.

En lo referente al lugar en donde viven las estudiantes se obtiene que: San Cayetano con 22.2
% (2 estudiantes), Bosques del Penar, San Miguel Cerezo, Mineral de la Reforma, Ciudad de
los Nifios, Nopalcalco, Pri Chacén y no vive dentro de la Ciudad de Pachuca el 11.1 % cada
uno.

Con las respuestas a ;Como es Pachuca? Se puede observar de una manera mas general y
esquematica en la Figura 1, debido a que muestra las principales redes semanticas obtenidas

en la recogida de la informacion por medio de los instrumentos empleados:
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Figura 1: Redes semanticas del cuestionamiento “;Como es Pachuca?”.

Fuente: elaboracion propia.

De manera general, las estudiantes mencionan aspectos referentes al clima, al tamafio, sus
referentes turisticos, lo considerado como mas tradicional de la ciudad, algunos sitios
importantes, algunos servicios principalmente educativos, caracteristicas generales y
actividades y lugares que pueden frecuentar en la noche. Es importante mencionar que la
mayoria de los elementos mencionados por las estudiantes fueron referidos en la
contextualizacion de la Ciudad de Pachuca, Hidalgo. Aunque también existen ciertos polos
opuestos expresados en ellas, como por ejemplo el tamaio, ya que algunas de las estudiantes
la consideran pequefia y otras la ven grande.

En las respuestas del siguiente item referente a “Cuéntame algo de Pachuca” se observa en

la Figura 2 las principales redes semanticas obtenidas
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Figura 2: Redes semanticas de la instruccion “Cuéntame algo de Pachuca”.

Fuente: Elaboracion propia.

Se observa en la figura algunos datos historicos y actuales, que se asocian con algunas de
las actividades importantes que se llevan o llevaban a cabo dentro de la Ciudad de Pachuca,
tales como la mineria y el comercio; sin embargo, en este caso no se menciona otra de las
actividades caracteristicas: el turismo. También se refieren algunos polos opuestos en las
representaciones de las estudiantes; por ejemplo, el considerarla como una ciudad tranquila
y segura y verla como peligrosa con vandalismo y/o delincuencia. Les da un mayor énfasis a

los elementos de esparcimiento tanto con familiares como con amigos.
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Con respecto a los dibujos solicitados sobre la Ciudad de Pachuca se recuerda que los dibujos
son técnicas proyectivas que permiten o intentan significar graficamente un territorio, son
una construccion hecha desde la memoria (Licona, 2001). Los dibujos presentados por las
estudiantes de Educacion Especial son muy distintos, algunos son muy elaborados y otros
muy sencillos con trazos simples. Los dibujos proporcionaron informacion sobre lugares,
hechos y calles. La explicacion se puede abordar a partir de tres apartados: dibujos, limites y
construccion de la imagen de la ciudad de Pachuca, Hidalgo.

a) LOS DIBUIJOS: no todas las estudiantes tienen la misma habilidad para elaborar un
dibujo, dependen de sus habilidades psicomotrices gruesas y finas, de sus conocimientos
previos y actuales, culturales, artisticos, entre otros. Asi como en el modo de analisis de
Licona (2001), se ha considerado el dibujo mas sencillo y el mas complejo en funcioén al tipo
de trazos, cantidad y calidad de los elementos mostrados. En cada dibujo se ha colocado en
el extremo inferior derecho un numero de identificacion, el cual corresponde con los datos
mencionados anteriormente para que sean acordes a la informacion proporcionada por las
estudiantes. En este sentido el dibujo considerado como el més sencillo es el que posee el
nimero 8 y el mas complejo el dibujo nimero 6.

El Dibujo Numero 8 (el mas sencillo) es realizado con lapicero de tinta negra, muestra trazos
de contorno y solo representa algunos comercios, el reloj monumental, el Centro de la ciudad,
el pantedn (aunque no corresponde en espacio, ya que se muestra cercano al reloj
monumental) y muestra gran variedad de instalaciones perteneciente a la Universidad
Autonoma del Estado de Hidalgo, tales como Cevide, Polideportivo, Autoacceso y Cedicso,
so6lo menciona una carretera (México — Pachuca). No presenta automoviles, personas, ni
elementos contextuales generales. Escribe algunos nombres o etiquetas para sefialar sus sitios
de referencia. Con relacion a los datos mencionados por la Estudiante “8” en los otros
instrumentos de texto, se encuentra que ella viene de Tecamac; por lo que, permite explicar
la importancia de haber sefialado s6lo esta carretera en su dibujo. Ademas, asi como lo refiere
Licona (2001), pareciera que se amplia en sus respuestas escritas en comparacion con las

pictoricas (ver figura 3).
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Figura 3: Dibujo producto de la elaboracion de la estudiante catalogada como “ntimero ocho”. Considerado el

dibujo mas “sencillo”.

El Dibujo Numero 6 (considerado el dibujo mas complejo) es realizado con lapiz, muestra
trazos de los sitios referenciales en volumen; ademas, hace referencia a los sitios mas
caracteristicos de la Ciudad de Pachuca: el cerro en donde se ubica la Bandera de México, el
Cerro del Cristo Rey, la Universidad de Abasolo, el Palacio de Gobierno, el Reloj
Monumental, los Arcos de Plaza Juarez, el Kiosko de la Plaza Independencia y algunas casas
y edificios a modo de paisaje. Presenta algunos automoviles, personas, areas verdes, nubes e
incluso un titulo a su dibujo: “Pachuca”. Solo escribe dos nombres o etiquetas para sefialar
sus sitios de referencia (Palacio de Gobierno y UAEH). Con relacion a los datos mencionados
por la Estudiante “6” en los otros instrumentos de texto se encuentra que ella proviene de la
Ciudad de Sahagun y son correspondientes con lo representado en su dibujo: Palacio de
Gobierno, Portales de Plaza Juarez, el Reloj Monumental y sus parques a los alrededores
(principalmente en la Plaza Independencia). Asi como lo refiere Licona (2001), en su

aportacion escrita no es tan explicita como en sus dibujos (ver figura 4).
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Figura 4: Dibujo producto de la elaboracion de la estudiante catalogada como “ntimero seis”. Considerado el

dibujo mas “complejo”.

A modo de explicacion en general de los demads dibujos, considerados como “intermedios”,
se puede observar que:

En el Dibujo Nimero 1 se empled so6lo 1apiz en su elaboracion, sus trazos son mas de
contorno y relleno, muestra un mayor niimero de elementos como la Universidad de Abasolo,
Ciudad Universitaria, las Torres de Rectoria de UAEH, Cedicso, una Iglesia (aunque no
aclara a cual hace referencia), el Reloj Monumental, Plaza Independencia, un Hospital (no
hace referencia cudl es), los Cerros en donde se ubica la Bandera y el Cristo Rey, las
instalaciones de la Comision Federal de Electricidad (CFE). Menciona dos carreteras:
Pachuca — Actopan y Tula — Pachuca. También menciona s6lo un Boulevard Colosio. Si
muestra personas (escasas) y no muestra automoviles. Segun los datos de texto mencionados
por dicha estudiante es nacida y reside en Pachuca, menciona hechos histéricos como lo
referente a las Minas (atn, cuando en su dibujo no lo refleja) y la construccioén del Reloj
Monumental (incluso mencionando su fecha de construcciéon y el cual si es reflejado en su

dibujo). Su texto es muy breve.
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En el Dibujo Numero 2 se empled sdlo lapiz, sus trazos son muy fuertes. Muestra pocos
elementos: Monumento de Niflos Héroes, los Cerros en donde se localiza la Bandera de
México y el Cristo Rey, una cancha de futbol (haciendo referencia al Estadio Hidalgo), en
un primer plano muestra a una persona con sombrero y en segundo plano a un numero mayor
de personas (incluso representa dos parejas, puesto que pareciera que se estan tomando de la
mano), representa una gran cantidad de casas y edificios, un arbol, algunas flores y arbustos,
un puente peatonal, tres automdviles y tres carreteras (aunque no hace referencia nominal a
ellas). Segtin los datos de texto mencionados por dicha estudiante es nacida y reside en
Pachuca, menciona las cualidades que le atribuye a la Ciudad sobre todo en el aspecto de
diversion diurna y nocturna, el turismo y la convivencia con la familia en ciertos sitios (los
cuales no son representados en su dibujo. Suele ser més expresiva de manera textual que
grafica.

En el Dibujo Numero 3 se emple6 sélo lapiz, sus trazos son suaves, pequefios y sencillos.
Muestra pocos elementos: Reloj Monumental, parque (no hace referencia a uno en
especifico), muestra casas y edificios; ademds, de casas ubicadas en dos cerros (no hace
referencia nominal), dibuja arboles, personas (adultos, nifio, persona con baston), un
automovil, transporte publico, muestra algunas calles y carreteras (sin referencia especifica).
Seglin los datos de texto mencionados por dicha estudiante es originaria de Ixmiquilpan, pero
vive en Pachuca de lunes a viernes y sabado y domingo se regresa a Ixmiquilpan. El tnico
elemento coincidente entre el dibujo y el texto es el Reloj Monumental. Refiere que es una
ciudad muy insegura (vandalismo y delincuencia), contaminada, sola y peligrosa. Es muy
breve en su texto y en su dibujo.

En el Dibujo Numero 4 se emple6 solo lapiz, sus trazos son suaves, de contorno y relleno.
Muestra algunos elementos como: Reloj Monumental y los comercios alrededor de é€l,
Universidad de Abasolo, Ciudad Universitaria (Polideportivo), Preparatoria, Gasolineria,
Centro comercial (Plaza Q), la colonia de Bosques del Pefiar. Muestra algunos automéviles,
solo dos personas, los Cerros de la Bandera de México y de Cristo Rey, algunas casas
cercanas a los cerros y al costado derecho, representa algunas calles (sin referencia
especifica) y la carretera a Actopan. Segin los datos de texto mencionados por dicha
estudiante es nacida en Pachuca, pero vive en Mineral de la Reforma. El inico elemento

coincidente entre el dibujo y el texto es el Reloj Monumental. Menciona algunos museos
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como el del Rehilete, Fotografia y parques; sin embargo, en su dibujo no los representa. Es
muy breve en su texto mas que en el dibujo.

En el Dibujo Ntimero 5 se emple6 so6lo lapiz en su elaboracion, sus trazos son moderados, se
enfoca mas en la mitad superior de la hoja, los elementos que muestra son: el Mercado lero
de mayo, la Plaza Independencia, La Iglesia de la Villita, el Palacio de Gobierno, el Reloj
Monumental, un Centro Escolar y un Parque (sin especificacion nominal), Ciudad
Universitaria, el Cerro de Cubitos, el de Cristo Rey, dibuja casas ubicadas en los cerros y en
la ciudad en general, asi como edificios y calles (sin mencionar alguna en especifico), dibuja
tres automoviles, no dibuja personas ni carreteras. Segun los datos de texto mencionados por
dicha estudiante es nacida en Oaxaca, pero vive en Pachuca, los elementos coincidentes en
su texto y su dibujo son: Reloj Monumental y la Iglesia de la Villita. Sin embargo, también
menciona otros que no son representados de manera grafica como el Parque Ecoldgico de
Cubitos o la Universidad de Abasolo. Menciona caracteristicas de su clima, actividades
econdmicas como la mineria y de entretenimiento e histdrico como la charreria. Es breve en
su texto, mas que en su dibujo.

En el Dibujo Numero 7 sus trazos son sencillos, se enfoca mas en la mitad superior de la hoja
y en el extremo inferior izquierdo. Los elementos que representan son: el Reloj Monumental,
el monumento de los Nifnos Héroes, el Palacio de Gobierno, la Plaza Juarez, la Universidad
de Abasolo, los Cerros en donde se ubica la Bandera de México y el Cristo Rey, dibuja
algunos arboles. No dibuja automdviles ni personas. Representa algunas calles, pero sin
referencia nominal especifica. Segiin los datos de texto mencionados por dicha estudiante es
nacida en Ciudad Sahagun, pero vive de lunes a viernes en Pachuca y el sdbado y domingo
en Santa Clara que pertenece al municipio de Emiliano Zapata. El tinico elemento coincidente
entre el dibujo y el texto es el Reloj Monumental. En su texto hace referencia a aspectos
climatologicos, centros comerciales o a la gente; sin embargo, ninguno de estos elementos es
representado en su dibujo. Su dibujo y texto son muy sencillos y breves.

En el Dibujo Numero 9 sus trazos son fuertes, emplea técnicas de sombreado, sus dibujos
son sencillos, los elementos que muestra son el Reloj Monumental, una Escuela primaria (sin
especificacion nominal), el Hospital General de Pachuca y las casas que se ubican en el Cerro
(sin aclarar el cerro), dibuja algunos arboles, no dibuja automéviles, so6lo una calle sin
mencionar cual y dibuja muchas personas en el Hospital General. Seglin los datos de texto

mencionados por dicha estudiante es nacida en Huehuetla y vive en Pachuca. No existe
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ningln elemento coincidente entre su texto y su dibujo. En su texto hace referencia a lo
turistico de Pachuca, su gastronomia o sus actividades econdmicas, principalmente en el
comercio; sin embargo, no lo representa en sus dibujos. Es muy breve en su texto y dibujo.
b) LOS LIMITES: al cuestionar a las estudiantes sobre los limites que consideran
definen a la ciudad de Pachuca se puede observar que son imprecisos, inciertos, vagos y
muestran la confusion existente en ellos. Segiin Licona (2001) los limites estan asociados a
la practica del espacio y nunca son percibidos de la misma forma, ya que van asociados con
descripciones minuciosas de lugares anexos o de narraciones que refuerzan mentalmente las
fronteras. Agrega que en la construccion de los limites se usa el pasado y el presente
indistintamente, en donde los lugares actuales son el punto de partida para rememorar los
sitios desaparecidos y viceversa, es una estrategia del pensamiento que confunde tiempos y
espacios actuales y pasados, como por ejemplo, en el dibujo numero 4.

C) CONSTRUCCION DE LA IMAGEN DE LA CIUDAD DE PACHUCA,
HIDALGO: a partir de la elaboracion de estos dibujos sobre la ciudad de Pachuca se puede
observar un Capital — Memoria, el cual consiste en una simbdlica urbana que se estructura
fundamentalmente a partir de lo ausente y en menor medida de lo presente, su caracteristica
es que perpetiian un territorio y configuran una imagen del lugar, es un corpus de imagenes
que hacen referencia a objetos locales (Licona, 2001). En este sentido Lynch, 1970 (citado
en Licona, 2001) agrupa el capital — memoria en: sendas, bordes y nodos.

SENDAS: son caminos, vias y accesos que un habitante usa normalmente, ocasionalmente o
potencialmente. Remiten a las nociones de adentro y afuera. Tienen un curso y una
trayectoria perfectamente identificable. En el caso de los dibujos elaborados por las
estudiantes del Grupo de Educacion Especial se observa que las sendas principales son:
Carretera Pachuca — Actopan, Boulevard Colosio, Carretera Tula — Pachuca, Carretera
México — Pachuca.

BORDES: son los limites entre dos elementos que separan una region de otra, unos separan
y otros unen, en el caso de los primeros funcionan como puntos limitrofes de dos zonas que
dan una imagen de barrera (cerros) y los segundos son una especie de sutura en la medida en
que unen las secciones mencionadas. En el caso de los dibujos elaborados por las estudiantes
del grupo de Educacion Especial se puede observar que los numeros 5,7,8 y 9 muestran
ciertos bordes de separacion, ya que por lo general colocan una calle o carretera que separa

la mayor parte del dibujo con el resto del dibujo en el extremo inferior derecho.
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NODOS: son los puntos estratégicos de una ciudad, pueden ser lugares de confluencia o de
concentracion cuya caracteristica puede estar determinada por un uso especifico. Los nodos
que mencionaron las estudiantes del grupo de Educacion Especial a través de sus dibujos

estan contenidos en la Tabla 1.

Tabla 1: Principales Nodos sefialados por las estudiantes y su orden de mencion.

NODOS DIBUJOS POSICION
Ciudad. Universitaria 1,5,8
Hospital
Fuentes
Torres (WAEH)
Cedicso
Universidad Abasolo
Iglesia
Reloj Monumental
Bandera
Cristo Rey
Cerros
Parques
CFE
Casas
Personas
Autos
Puentes Peatonales
Estadio Equipo Local
Transporte
Comercios
Plazas Comerciales
Preparatoria 1 UAEH
Sol
Nubes
Puentes Autos
Gobierno
Escuelas
Mercado
Plaza Juarez
Pantedn
Carreteras 1,8

Fuente: Elaboracion propia.
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Lo que significa que los nodos principales (mds mencionados) en los dibujos fueron: los
cerros que rodean a la ciudad y el Reloj Monumental en primera instancia. En segundo lugar,
son la variedad de casas que integran a la ciudad y como tercer lugar la representacion del
Cristo Rey.

Hacen referencia mas a construcciones o edificaciones que hasta cierto punto pueden ser
consideradas como iconicas o representativas, ya que son las que se han dado a conocer en

mayor medida a partir de las campafias de turismo a nivel nacional incluso internacional.
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Relacion con el ambito educativo

De acuerdo con Pifia y Cuevas (2004) la investigacion educativa en México en los tltimos
afios ha tomado como objeto de estudio las Representaciones Sociales de los agentes
educativos: estudiantes, docentes, autoridades y padres de familia. Esto pone de relieve que
se busca tomar perspectivas interdisciplinarias para tratar de entender como cambia o no el
entorno educativo, de incluir elementos de caracter social pero también de dar importancia a
los elementos de caracter individual, que tengan que ver con las formas en que los individuos
"representan para si mismos y otros" los eventos en los que forman parte.

Empleando la teoria de las Representaciones Sociales en el &mbito educativo se cita a Lopez
(1996) quien refiere que, en México, a partir de la década del 80, las Representaciones
Sociales comenzaron a trabajarse en un grupo de profesores de la Facultad de Psicologia de
la Universidad Nacional Autébnoma de México (UNAM). En la actualidad, son escasos los
trabajos que tienen por objeto explorar a los docentes, entre ellos destaca el de Eduardo
Remedi ,1989 (citado en Lopez, 1996) del Departamento de Investigacion Educativa del
CINVESTAV — IPN. Otros estudios importantes de corte etnografico son los que han
publicado Elsie Rockwell (1986) y Justa Ezpeleta (1986) (citado en Lopez, 1996).

Desde el ambito educativo, el conocimiento cientifico es el que se utiliza para explicar lo que
ocurre en el mundo y se caracteriza por ser sistematico, verificable, metddico y objetivo. El
conocimiento de sentido comun, en cambio, es el que se genera en el dia a dia, en donde se
aprende de manera espontdnea, las formas de hacer y organizar las cosas; con este
conocimiento, aprendemos a entender y a desenvolvernos en el mundo que nos rodea y es
entonces, que a partir de las Representaciones Sociales constituyen una de las expresiones
del sentido comlin y permite interpretar la realidad a partir de una mayor objetividad
(Gertrudis, 2013).

En el caso de la educacion superior, los intercambios diarios entre los sujetos (estudiantes,
docentes, administrativos y comunidad escolar) son un terreno fértil para la construccion de
Representaciones Sociales: contenidos, practicas, agentes, instalaciones, reglamentos, entre
otras. En consecuencia, estas representaciones se enlazan con la manera de comprender su
entorno inmediato y las experiencias educativas que los agentes instrumentan, dentro de un

entorno social y cultural.
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Conclusiones
Con la realizacion de este trabajo de investigacion fue posible analizar las principales
Representaciones Sociales que tienen las estudiantes del Grupo de Educacion Especial por
medio de dos técnicas de obtencion de informacion: el dibujo y el cuestionario en su
modalidad escrita. Para ello, el andlisis de la informacion debe realizarse de una manera muy
meticulosa, debido a que es necesario considerar los elementos mencionados graficamente y
textualmente; ademdas de irse relacionando con aspectos contextuales propios a cada
estudiante, puesto que permiten explicar la presencia o ausencia en ellos.
Las Representaciones Sociales son una modalidad de pensamiento practico orientado a la
comunicacion, comprension y dominio del entorno social, material e ideal, son una forma de
conocimiento especifico (sentido comun) que manifiesta a través de procesos generativos y
funcionales socialmente aceptados, son imagenes que condensan un conjunto de significados,
sistemas de referencia que permiten pensar e interpretar lo que sucede (Jodelet, 1985).
Las Representaciones Sociales son modelos de apropiacion de la realidad, son las vias de
acceso al conocimiento que permiten su construccidon y reconstruccidon, son procesuales
debido a que implican la modalidad del pensamiento constituyente (cambiante) y constituido
(producto) (Banchs, 2000).
Las Representaciones Sociales son producto de las interacciones cotidianas, la manera de
concebir la realidad, explicar y justificar una accion y la existencia, buscan la relacion entre
el pensamiento y la comunicacion y el origen del sentido comun, pertenecen al ser y al deber
ser, producto de las presiones que provienen del exterior; asi como, del interior (Vergara,
2001).
Ademas, las Representaciones Sociales posibilitan la comprension y la interpretacion de la
actuacion de los sujetos en un determinado contexto social (Lopez; Correa y Rojas, 2017).
Lo cual se aprecia precisamente en los datos que refieren las estudiantes del grupo sobre la
Ciudad de Pachuca, tanto en sus respuestas que brindan en los datos generales como en los
dibujos mismos que hacen de la Ciudad.
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En los ultimos afios somos testigos de un crecimiento significativo de los estudios sobre la ciudad y los
fendmenos urbanos que encuentran, en los imaginarios sociales y/o las representaciones sociales, una
perspectiva viable para desplegar interrogantes y senderos de comprension de diversas problematicas
sociales. El | Seminario Internacional y Il Seminario Colombiano en Imaginarios y Representaciones
Sociales realizado en 2020 asi lo evidencia. Este libro, que recoge varios de los trabajos alli expuestos y
discutidos, nos permite actualizar y conocer algunos objetos de estudio y casos especificos que
demuestran que los estudios sobre la ciudad latinoamericana apelan a la dimension simbdlica para
intentar comprender las capas de sentido que la componen.

El libro se estructura en dos partes que proponen ordenar, de algiin modo, distintos puntos de vista sobre
las investigaciones con y desde la perspectiva de los imaginarios y representaciones sociales. Como toda
seleccidén, esta también es arbitraria, y en muchos casos los textos podrian convivir en una y otra seccion
ya que, como sabemos, los imaginarios sociales se expresan tanto en esa ciudad construida con los
distintos elementos que la componen, como en las practicas y experiencias urbanas que otorgan
densidad a la ciudad vivida y percibida.

La primera parte se refiere a los sentidos sociales atribuidos a las materialidades urbanas. Es decir,
aquellos objetos, artefactos, infraestructuras, edificios, monumentos, etc... que, a través de su estudio,
permiten dar cuenta de los imaginarios sociales urbanos que se acoplan y se sedimentan en ellos.

La segunda parte del libro se concentra en aquellas representaciones sociales e imaginarios urbanos que
ponderan el punto de vista subjetivo. Aqui se enfatiza la indagacion de como los ciudadanos perciben,
experimentan, practican y dotan de significacion a la ciudad y lo urbano.

En sintesis, a lo largo del libro veremos un entretejido de casos, objetos y actores sociales que se irdn
desplegando por distintos lugares, por diversas ciudades, en su gran mayoria Latinoamericanas, y que nos
ofrecen entradas posibles para avanzar en la comprension de la dimensién simbdlica e imaginaria de la
vida urbana.
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